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Del 1

Scenkonsten ar i dag under stark utveckling, formmassigt och innehallsligt, konstnarligt och
hantverksmassigt, inte minst genom samverkan mellan teater och andra konstarter, eller genom nya
performativa initiativ inom andra konstarter. Nya krav pa en breddad konstnarlig kunskap stélls pa
konstnarer verksamma inom scenkonstomradet for att kunna losa problemstéllningar nar man arbetar
tvarkonstnarligt, med fordjupade konstnérliga processer och dar man forsoker utvidga och ifragasatta
konstformens grénser.

En utmaning som larosatena statt infor ér att hitta pedagogiska modeller for att mojliggora for
studenterna att mota ett scenkonstfalt som expanderat. Under de senaste aren har en rad nya, livaktiga
verksamheter bidragit till Teaterhogskolans pedagogiska och konstnérliga méngfald: forskning,
forskarutbildning, Teaterns teori och praktik (som anordnas i samarbete med Sprak- och
litteraturcentrum) samt fristdende kurser.

Masterutbildningen vid Teaterhdgskolan i Malmo syftar till att bade fordjupa kandidatutbildningen och
vara forskarforberedande. Det har stéllt synen pa studentens larande och lararnas pedagogiska
strategier infor nya utmaningar. Vi kommer att gora en kort beskrivning av féltet konstnarlig
forskning, och beskriva vilken kunskap vi menar produceras vid konstndrligt arbete och vilka
konsekvenser denna epistemologiska grundsyn har for utbildningens upplagg. Vi vill visa pa hur vi pa
Teaterhogskolan i Malmé genom masterprogrammets upplagg och inriktning arbetar for att skapa
metoder for ett systematiserat konstnérligt utvecklingsarbete som kommer scenkonstbranschen till
gagn samtidigt som det ocksa kan influeras av och bidra till kunskap inom olika vetenskapliga
discipliner.

Masterutbildning inom teater

Teaterhogskolan i Malmo har sedan 2004 bedrivit utbildning pa avancerad niva, forst genom
Konstnarlig magisterexamen med amnesdjup och Konstnérlig magisterexamen i larande- och
skapandeprocesser. | och med inférandet av den nya hogskoleférordningen beslutades att
utbildningarna skulle struktureras i en 3+2-struktur, och da borjade processen for att utveckla ett
tvaarigt masterprogram i teater.

Teaterhogskolan i Malmo har en lang tradition av utbyten med andra lander, och for
masterutbildningen &r den samtida scenkonsten ute i Europa i fokus. Inom masterutbildningen tar vi
intryck fran den scenkonst som inriktar sig mot konceptutveckling snarare an mot den traditionella
teatern, samtidigt som vi vill bygga pa erfarenheter och centrala begrepp i skolans pedagogik.
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Den tvadriga konstnarlig masterutbildning som avses i denna sjalvvardering startade 2010 pa
Teaterhdgskolan i Malmo, forst i form av fristaende kurser pa avancerad niva och senare som ett
program i juni 2011. Denna programstart foregicks av en valideringsprocess, dér en extern
bedomargrupp granskade syftet med, behovet av och forutsattningarna for en sadan utbildning.

Masterprogrammet har levt i en utvecklingsprocess sedan starten, med aterkommande utvérdering och
aterkoppling, genom sjalvvardering, studenters utvéarderingar, aterkoppling fran det omgivande
kulturlivet nationellt och internationellt, genom olika internationella géstprofessorers arbete pa skolan,
samt genom att ta del av den diskussion som pagar inom omradet konstnarlig forskning vid de
konstnarliga hogskolorna, och i forskarsamhéllet i stort.

Detta har lett till férandringar av bade struktur och innehall under de tre ar som utbildningen funnits.
De arbeten som finns representerade i denna sjalvvardering ar hamtade fran studenter fran olika stadier
av utbildningens olika utvecklingsfaser. En av studenterna antogs under utbildningens forsta ar, medan
andra antogs senare.

Denna utvecklingsprocess har varit nddvandig for att sakerstélla utbildningens relevans pa
scenkonstomradet bade nationellt och internationellt, men ocksa for att skapa ett ramverk av
pedagogiska strategier for hur vi skapar en utbildning som ocksa ar forskarforberedande.

Utbildningen pa avancerad niva avser att ge studenten formaga och tillrackliga kunskaper for att
initiera och genomfora egna teaterprojekt. De studerande ska efter genomgangen utbildning kunna
I6sa komplexa konstnarliga problem i nya konstellationer, och ha formaga att utveckla sin
uttryckspotential och sina arbetsmetoder. Med sin fordjupade kunskap om sitt eget yrke och sin
formaga till nya samarbeten ska de aktivt kunna bidra till den konstnarliga utvecklingen av
teaterkonsten. De ska dven vara teoretiskt och praktiskt rustade att ga vidare till konstnarlig
forskarutbildning.

Sjéalvvarderingen baseras pa aktuella forhallanden (lasaret 2012-13). Angivna referenser finns
tillgangliga pa http://www.thm.lu.se/om-oss/dokument.

Konstnarlig forskning och konstnarligt utvecklingsarbete — en 6versikt

Teatern som konstform har en lang tradition av konstnarligt praktiskt arbete, men inte en lika lang
tradition att formulera sig kring sin egen praktik, oavsett om det géller att synliggora skadespelarens
tysta kunskap eller att formulera metoder for sin praktik. Aven om det finns exempel, varav
Stanislavskij och Aristoteles har beskrivit metoder for skadespelare och dramatiker. Inom
teateromradet talar man fortfarande idag om radslan for akademisering. En inte alltfor vagad gissning
ar att den radslan kanske snarast handlar om akademisering, att tvingas formulera sig utanfor sin egen
konstnarliga praktik i det reflekterande arbetet, eller att vara tvungen att tillampa olika vetenskapliga
teoribildningar som utgangspunkt i det praktiska arbetet. Denna syn pa teori finns ocksa formulerad i
tva av de doktorsavhandlingar inom teater som kommit fram i Sverige (Dahlén, 2012; Maria
Johansson, 2012).

| vetenskapsradets amnesoversikt for 2010 fran Kommittén for konstnarlig forskning och konstnarligt
utvecklingsarbete gors dels en bedomning av faltets nuvarande tillstand, dels en prognos for
utvecklingen under de narmaste fem till tio aren for konstnéarlig forskning och konstnarligt
utvecklingsarbete:

Konstnarlig forskning omfattar ett brett spektrum av undersokande, akademiskt reflekterade
praktiker med konstnarlig grund i bildkonst, musik, teater, film, dans, performance, arkitektur,
design, litteratur m.m. Forskningsmetoderna ar oftast handlingsorienterade, performativa, dar egen
konstnarlig produktion genom det materiella (som artefakter, utstéliningar, konserter,
forestallningar, filmer, fonogram och litterara alster) ingar som en vasentlig del i problematisering,
referensramar, argumentering och presentation i syfte att avtdcka dolda sammanhang, kritiskt
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understka samhallsfenomen eller synliggora alternativa varden, perspektiv och scenarier.
(Kommittén for konstnérlig forskning och konstnarligt utvecklingsarbete, 2010, s. 5)

Kommittén menar ocksa att sjalva faktum att konstnarlig forskning i regel ar performativ och materiell

betyder att den ar handlingsorienterad och verkar genom det materiella med forskaren som aktivt
deltagande subjekt i den undersékande processen, vilket kraver en medveten teoretisk eller
laborativ reflektion. Framvéxten av forskningsfaltet kommer dels ur ett behov av att formulera,
fordjupa och systematisera konstnérligt understkande verksamhet, dels ur ett generellt kande
intresse for kunskapande processer med vidgade inslag av innovativt tdnkande, tolkande och
kritisk reflektion, gestaltning/representation och kommunikation via fler modus &n verbal text.
(Kommittén for konstnérlig forskning och konstnarligt utvecklingsarbete, 2010, s. 6)

En central fraga ar teorins roll i sammanhanget: hur man kommer att reflektera 6ver teaterpraktiken i
forhallande till olika slags teorier. Robin Nelson, forskningsledare vid University of London, menar att
det ar en risk for den konstnarliga praktiken om man tror att forskning innebér att man ska utga fran
olika teoribildningar hamtade fran det vetenskapliga faltet, men han ser ocksa mojligheten med att lata
sin praktik sta i resonans med annat tankande: "At worst, attempts to grab a theory to justify a practice
(particularly after the event) have proved unhelpful. It is rather a matter of finding resonances and it
may be that your praxis [...] will help strengthen understanding of the ideas articulated in words just
as well-expressed concepts might assist in crystallising the ideas you are exploring through practice in
studio.” (Nelson, 2013, s. 27)

P& masterprogrammet har det varit viktigt att stélla den konstnarliga praktiken i centrum. Inte av radsla
for att ta intryck av vetenskapliga teorier eller metoder, utan for att vi menar att teoriernas roll och
funktion inte ar desamma hér som pa andra akademiska omraden. Det &r ett synsatt som ocksa har
formulerats av Henk Borgdorff: "Artistic research therefore does not really involve theory building or
knowledge production in the usual sense of those terms. Its primary importance lies not in explicating
the implicit or non-implicit knowledge enclosed in art. It is more directed at a not-knowing, or a not-
yet-knowing. It creates room for that which is unthought, that which is unexpected — the idea that all
things could be different.” (Borgdorff, 2012, s. 173)

Den konstnarliga praktiken ar en mojlighet att skapa nytt tankande och darmed ocksa ny kunskap. Ola
Johansson, gastprofessor vid StDH 2007-12, slar i artikeln Att utforska i aktion: perspektiv pa
konstnarlig forskning genom teater fast, att den utmaning som teatern (och darmed ocksa de
konstnarliga konsthogskolorna) star infor "ligger i att bringa balans i reflekterande och praktiska
metoder och foljaktligen etablera forskningsprocessen i aktion" (Ola Johansson, 2012, s. 54).

Ola Johansson konstaterar att svenska praktikbaserade teaterinstitutioner starkt motséatter sig nya
former av teater — och stéller sig fragan om det kanske beror pa att ny teater fordrar forskning. Pa
Teaterhogskolan i Malmo hoppas vi att masterprogrammet kan bidra med att sla broar mellan den
forskningshaserade teatern och den mer traditionella teatern. Vi menar att det inte finns nagon
motsattning mellan dessa tva. Masterprogrammet pa Teaterhdgskolan i Malmo bygger pa samma
centrala begrepp i det praktiska gorandet som pa kandidatutbildningen — situation, handling och
intention for att namna tre — men studenterna pa masterprogrammet far ocksa mojlighet att sjalva
utveckla sin egen konstnérliga metod, och modeller for hur denna metod kan kopplas till olika
vetenskapliga falt.

Kunskap inom en konstnarlig verksamhet

Kunskap inom en konstnarlig verksamhet som teater &r inte det samma som pastaende kunskap vid
akademiska utbildningar med teoretisk inriktning, utan ndgot avsevart annorlunda. Vérldsledande
forskare pa omradet konstnarlig forskning kritiserar vanan att se kunskap som i forsta hand
pastaendekunskap. Mark Johnson (2007) betonar att all kunskap &r forkroppsligad, och detta ar i
synnerhet tydligt pa det konstnarliga omradet: "the arts are exemplary cases of embodied, immanent
meaning” (s. 234). | Routledges stora antologi om konstnérlig forskning betonas den konstnérliga
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kunskapens praktiska och icke-konceptuella karaktar, bland annat av Henk Borgdorff: "On the
contemporary research agenda at the interface of phenomenology, cognitive sciences and philosophy
of the mind, we now encounter a theme that is also central to artistic research: non-conceptual
knowledge and experience as embodied in practices and products" (Borgdorff, 2011, s. 48). Mark
Johnson skriver i sin artikel: "Art presents (enacts) the meaning of a situation, rather than abstractly
conceptualizing it" (Johnson, 2011, s. 247).

Den konstnarliga praktikens epistemologiska process

Robin Nelson papekar att den konstnarliga kunskapen till sin natur ar processinriktad: "The term
knowing is ultimately preferred to 'knowledge' to indicate the dynamic, iterative process rather [than]
the 'source-path-goal' schema model in which conclusive findings, based upon instrumental data,
appear to have answered a question once and for all" (Nelson, 2013, s. 29).

| artikeln beskriver Nelson den konstnarliga forskningen som en epistemologisk process dar
konstnarlig kunskap skapas genom en cirkelrérelse kring den konstnarliga praktiken mellan begreppen
know how, know what och know that. | artikeln finns en schematisk modell som visar detta:

Know how
“Insider” close-up knowing

Arts praxis
Theory imbricated |
within practice

\ —— /
Know what Know that
The tacit made explicit “Qutsider” distant knowledge

through critical reflexion

Know how beskriver Nelson som praktikernas tysta kunskap, sjélva gérandet i och omkring
teaterhandelsen. Know what ar de formulerade metoderna som springer ur den tysta kunskapen. Ett
exempel ar det formulerade arbetet med situation och handling som &r grunden for pedagogiken pa
Teaterhogskolan i Malmd. Know what &r férmagan att formulera sin praktik och sétta den i samsprak
med omvaérlden.

Know that slutligen ar den kunskap man kan bedéma fran ett betraktarperspektiv genom
perceptionsstudier, djupintervjuer med publiken men ocksa i samspel med kulturlivet utanfor
universitetsmiljon i form av artist talks, seminarier och andra samtal samt i méte med teaterkritiker.
Know that handlar om att fa syn pa publikens upplevelser pa olika sétt.

Konstnarligt arbete som forskning

Mark Fleishman, professor och chef for dramaavdelningen pa University of Cape Town, menar att
konstnarligt arbete ar "a process of ‘creative’ evolution. It is not progressivist, building towards a
finality; nor is it mechanistic in the sense that it knows what it is searching for before it begins
searching." (Fleishman, 2012, s. 34)

Inom ramen for konstnarliga projekt och konstnarliga utbildningar kan forskningsfragor och
reflektionsfragor inte alltid formuleras initialt. Inte heller kan de besvaras i en viss given fas av arbetet.
Badadera sker som integrerade delar av projektets/utbildningens process. Undervisning och
handledning inom de konstnarliga utbildningarna &r ocksa processer; de bestar inte av punktinsatser
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som pa nagot enkelt sétt later sig protokollféras, men inte desto mindre ar de metodiska. Fleishman
skriver: "l begin with the proposition (1) that performance as research is a series of embodied
repetitions (2) in time, (3) on both micro (bodies, movements, sounds, improvisations, moments) and
macro (events, productions, projects, installations) levels, (4) in search of difference" (Fleishman,
2012, s. 30).

Den konstnérliga metodutvecklingen &r integrerad i det konstnérliga arbetet. Studenten uppmuntras att
utveckla nya metoder for att 16sa de konstnarliga problem hen stélls infor ("Vad héander om jag l6ser
problemet pa det har sattet? Vilken ny konstnarlig kunskap erhaller jag genom detta?"). Genom
grupphandledning sker ett erfarenhetsutbyte mellan studenterna och en kunskapsproduktion som syftar
till problemlésning och kunskapsbildning. Studenten Iar sig k&nna igen sin egen konstnérliga process.

Genom att stalla nya och andra fragor kring sitt eget undersokande infor varje nytt forsok far
konstnaren tillgang till ett metodiskt angreppsitt att identifiera och férdjupa den specifika kunskap
som ligger i undersokningen. Mark Fleishman knyter an till Johnson och Borgdorff nér han beskriver
den processuella kunskapens sardrag:

The performance way of knowing is, by contrast, close, active, immediate, on the move,
embodied, sensual, fluid, interactional and affectively engaged. It gives rise to representations but
is not of itself 'a project concerned with representation’. It is a way of acting on the world 'probing
more deeply into it and discovering the significance that lies there'. And this significance is
available to those who are attuned to it and transmissable through the interactional relationships of
bodies. (Fleishman, 2012, s. 30)

Verk och verkkommentar

Vetenskapsradet skriver att konstnarlig forskning ar formulerad inifran en konstnarlig praktik och att
den

bidrar sarskilt genom att kritiskt synliggtra alternativa tolkningar, peka ut méjliga l6sningar och
utveckla nya problemstéllningar, tolkningar, undersoknings-, gestaltnings- och
kommunikationsformer. Egen konstndrlig produktion, innovation och aktivt deltagande genom det
materiella ingar som en vasentlig del i problematisering, undersékande metoder, referensramar,
argumentering och presentation, till exempel for att avtacka dolda sammanhang, visa pa mojliga
tolkningar eller I6sningar, kritiskt undersoka samhéllsfenomen eller synliggéra alternativa vérden,
perspektiv och scenarier. (Kommittén for konstnarlig forskning och konstnérligt utvecklingsarbete,
2010, s. 6)

Masterprogrammet pa Teaterhdgskolan i Malmo syftar till att skapa och undersoka nya konstnarliga
uttryck inom teatern och att formulera den kunskap som uppstar nar en scenkonstnar loser ett
konstnérligt problem. Utbildningen betonar det praktiska gérandet som metodutveckling och
kunskapsproduktion.

Henrik Frisk och Stefan Ostersjo, bada verksamma konstnarer och disputerade vid Musikhdgskolan i
Malmd, ser den konstnéarliga forskningens sarart i dess kombination av experiment och
dokumentation:

the need to approach artistic research from an experimental perspective, not as a stylistic measure
but as a quality in the artistic aims. A core value in artistic research is, as far as we know it from
our own work, the possibility to amplify artistic processes that aim at creating a change in ones
own practice, a change that, when it is described and documented thoroughly, can effectively
communicate new knowledge. [...] It is hard to imagine any artistic practice that does not rest on
an interplay between action and reflection. (Frisk & Ostersjo, 2013, s. 27)

Hela masterprogrammet vid Teaterhdgskolan i Malmé &r uppbyggt kring denna pendelrérelse mellan
ett gorande och ett kritiskt reflekterande. Termerna verk och verkkommentar syftar till att semantiskt
betona och visa pa vilken del i denna pendelrérelse som fokuseras.
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Den dokumenterande delen, verkkommentaren, har under de tre &r som programmet funnits haft olika
funktion, form och disposition.

* Att tydliggora fragestéllningen

* Att beskriva sin konstnérliga metod

* Att se pa sitt gérande utifran en vetenskaplig metod och/eller teori
* Att beskriva processen i gorandet

Henk Borgdorff beskriver den kunskap som produceras inom konstnérlig forskning, som ett tdnkande
som inte ar slutgiltigt:

artistic research seeks not so much to make explicit the knowledge that art is said to produce, but
rather to provide a specific articulation of the pre-reflective, non-conceptual content of art. It
thereby invites unfinished thinking. Hence, it is not formal knowledge that is the subject matter of
artistic research, but thinking in, through, and with art. (Borgdorff, 2012, s. 143)

Pa masterprogrammet uppmanas studenten att "ta ut svangarna". Det betonas sarskilt att ett
konstnarligt misslyckande kan vara en viktig del i arbetet med att fortydliga sina kommande
fragestallningar. Detta ar och kommer att bli ett grundldggande perspektivskifte som bade larare, de
konstnarliga hogskolorna och i framtiden dven teaterbranschen i stort maste forsoka hitta en hallning
till. Ska vi lyckas skapa en miljé som mojliggor "forskningsprocessen i aktion™ (Ola Johansson, 2012,
s. 54), kommer det att kréva att larosédtena ser 6ver, problematiserar och utvidgar kvalitetsbegreppen
inom teater.

Arbetet ar nu i full gang med att utveckla de mest andamalsenliga pedagogiska strategierna for
studenternas kritiska reflekterande, former for dokumentation savéal som handledning. Detta ar
angeléget inte bara for Teaterhégskolans masterprogram utan for all konstnérlig forskning.
Vetenskapsradet skriver:

Det rader fortfarande brist pa artikulerad erfarenhet och goda exempel. Omradet praglas av en viss
historieloshet. [...] Konstnérlig forskning har dnnu inte uppnatt en tillricklig kritisk massa eller
utvecklad diskurs, vilket gor att enskilda forskningsprojekt blir extra utsatta. Det kan leda till
brister ndr det géller till exempel anknytning till annan forskning och relevanta sammanhang,
begreppsbildning och begreppshantering eller kritisk reflektion dver teori och metod. (Kommittén
for konstnarlig forskning och konstnérligt utvecklingsarbete, 2010, s. 7)

Vi foljer noggrant de exempel som véaxer fram pa doktorand- och masterniva och den diskussion som
fors inom bl.a. den Nationella Konstnarliga Forskarskolan om hur den konstnarliga kunskapen bast
ska kommuniceras och dokumenteras, och hur man bér handleda konstnarliga processer.

Koppling till vetenskapliga discipliner

Vetenskapsradet ser det som "angelaget att starka faltets integrering i vetenskapssamhallet genom att
tydligare formulera kvalitetssékringskriterier och samhéllsrelevans samt hur konstnarlig forskning kan
dokumenteras, granskas, bedémas, lagras och spridas" (Kommittén for konstnarlig forskning och
konstnarligt utvecklingsarbete, 2012, s. 9). De menar samtidigt att "det finns en pataglig risk att
onskemal om tydligare identitet, metodik och egna akademiska sammanhang gor att faltet sluter sig
om sig sjélvt och att den fruktbara interaktionen med andra félt och discipliner minskar" (Kommittén
for konstnérlig forskning och konstnarligt utvecklingsarbete, 2012, s. 9). Dessa utmaningar ar vi fullt
medvetna om. Genom att se pa de konstnarliga metoderna som formulerat konstnarligt gérande och pa
de vetenskapliga metoderna och teorierna som satt att tolka och forsta konstnarliga kunskapsprocesser
och uttolkande av konstnarliga verk, forhallningssatt och skapandeprocesser skapar vi en
forskningskultur dar de tva kan korsbefrukta varandra och bidra till "ny, oforutsagbar och forandrande
kunskap" (Kommittén for konstnérlig forskning och konstnarligt utvecklingsarbete, 2010, s. 10).



Y

UNIVERSITETS-
KANSLERSAMBETET

Internationalisering

Inom utbildningen sker natverksanknutna internationella samarbeten med olika motsvarande
utbildningar i bland annat Glasgow, Rom, Miinchen, Warszawa, S:t Petersburg och Vilnius. Genom
detta natverk har studenter spelat med projekt pa festivaler ute i Europa (for mer information se

WWW.eutsa.org).

Antagning och studentunderlag

Utbildningen vander sig till studenter med konstnarlig scenkonstutbildning péa kandidatniva eller med
motsvarande yrkeserfarenhet. Masterutbildningen har haft tre olika inriktningar i antagningarna: regi,
dramatiskt skrivande och skadespeleri. Det ska betonas att inriktningarna ar utgangspunkter och inte
mal. Den samtida scenkonsten kannetecknas av ett gransoverskridande av bade yrkesroller och
konstnarliga falt. Men eftersom de konstnarliga utbildningarna i Sverige ar inriktade pa yrkesutévning
i sina examina sa har vi utgatt fran dessa kriterier i var antagning. Andra konstnarliga kategorier och
uttryck inom den samtida scenkonsten (performance, konceptuellt arbete, dans, interaktivitet etc)
inkluderas genom att se till de sokandes yrkeserfarenhet for att inte ga miste om dem som faller
utanfor den traditionella teaterns ramverk. En jury valjer ut de sokande i bada omgangarna. | juryn
finns bade skolans gastprofessorer, personal samt verksamma konstnarer inom teater i Sverige.
Antagningsforfarandet har utvecklats under de tre aren. Skalet till detta & masterkollegiets behov att
na maximal korrelation mellan a ena sidan de sokandes kunskaper och intentioner, & andra sidan
programmets examensmal och skolans pedagogik.

Utbildningens innehall

Konstnarligt masterprogram i teater &r en utbildning som erbjuder en fordjupning av tidigare studier
och yrkesverksamhet. Programmet har som mal att utveckla studenternas konstnérliga metod och
hallning till det egna yrket och till faltet i stort. Studenten ska efter examen ha verktyg for att driva och
utveckla konstnarliga processer och forverkliga sceniska projekt och pa sa vis vara med och utveckla
en samtida och framtida scenkonst. Studenterna arbetar tillsammans under ett Iasar i tre studio-
perioder med att l16sa gestaltningsproblem for att pa sa satt utveckla konstnarliga metoder for att narma
sig text, gestaltning och rum pa nya satt. Mellan dessa studio-perioder tranar studenterna gemensamt
sig i att 16sa olika gestaltningsproblem i form av workshops med specifika teman.

Fokus pa masterutbildningen ligger pa den egna konstnarliga utvecklingen. Studenten lér sig i det egna
arbetet, genom gemensamma 6vningar med utgangspunkt i olika konstnéarliga fragestéllningar (hur
arbetar vi med dramaturgi, rum, video och scenografi och ljus), genom handledning och genom
professorssamtal att formulera och I6sa konstnarliga problemstallningar som baserar sig pa egna
erfarenheter. Studenten ska ocksa skaffa sig en bred konstnarlig 6verblick for att kunna satta sitt eget
arbete och sina egna konstnarliga fragestallningar i relation till ett konstfélt bade nationellt och
internationellt. Gruppundervisningen bidrar till att utnyttja varje students respektive specialkunskaper,
och framjar samtidigt en forstaelse for varandras specifika inriktning. Huvudomradet ar samtida
scenkonst. Studenternas konstnarliga arbete och initiativ star i centrum. Tillsammans undersoker
studenterna vad produktionsprocessen innebdr for det egna skapandet. Undervisningen sker genom
handledning, i grupp och individuellt.

Examensmal 1a

For konstnarlig masterexamen skall studenten visa kunskap och forstaelse inom det huvudsakliga
omradet for utbildningen, inbegripet saval brett kunnande inom omradet som vasentligt fordjupade
kunskaper inom delar av omradet samt fordjupad insikt i aktuellt forsknings- och utvecklingsarbete

Kunskap skapas framst genom studentens respons i relation till andras tankar, texter eller verk.
Overblicken sker genom en orientering i bade resonemang om och praktisk kunskap inom det falt som
den samtida scenkonsten utgor. Hela spektret av olika sceniska uttryck gar inte att fanga, men genom
moten med olika verksamma konstnarer inom olika discipliner far studenten en 6verblick och kunskap
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for att sjalv kunna leta vidare efter verksamma konstnarer att féra samtal med inom sina egna specifika
intresseomraden.

Insikt i aktuellt forsknings- och utvecklingsarbete

Arbetet med att ge studenterna fordjupad insikt i aktuellt forsknings- och utvecklingsarbete har varit
en del av utbildningens process att hitta sin form. Konstnarlig forskning &r en ny foreteelse pa
Teaterhdgskolan i Malmg. Teaterhdgskolan var den forsta i Sverige som fick en doktorstitel inom
konstnarlig forskning i teater. Skolan har nu tva anstallda forskare. Doktorandutbildningen &r &nnu
relativt ny. De forsta doktoranderna pa skolan antogs 2009, aret innan masterprogrammet startade. Vi
har darfor utvecklat en strategi och organisation kring forskning och forskningsfragor under de ar som
masterutbildningen existerat.

Vid Konstnarliga fakulteten finns sedan 2010 Inter Arts Center (IAC), ett centrum for konstnérliga
projekt Over granserna for de tre skolornas verksamhet. Centret &r dven Oppet for konstnérer och
grupperingar utanfor fakultetens skolor. IAC &r bildat i anslutning till inférandet av konstnérlig
forskning vid fakulteten. Har genomfors nyskapande konstnérliga projekt. Det ar en plats dar man kan
utbyta idéer och inspireras till projekt 6ver granserna for olika konstarter. Da IAC dven star 6ppet for
masterprojekt fungerar det som en lank mellan master och konstnérlig forskning.

Flera av studenterna har under sin studietid gjort projekt pa IAC. Masterstudenten M1 gjorde ett
tvarkonstnarligt arbete i samarbete med en tonsattare i SONAT-serien (Sonic Art Theatre). SONAT-
serien &r ett pagaende projekt som inbegriper forskare, doktorander och konstnarer fran bade teater-
och musikomradet och syftar till att undersoka det radiofoniska horspelet som sceniskt uttryck.

Studenten M3 gjorde en interaktiv installation med stéd av teknik och lokal fran IAC, dér hen ocksa
involverade professorer i teoretisk fysik och elementarfysik, samt en doktorand i astrofysik i sitt
konceptuella arbete.

I Malmds teaterliv finns grupper med inriktning mot att undersoka nya végar i teatern. Detta sker
delvis med anknytning till konstnarlig forskning. Sadan verksamhet &r redan en viktig del av
Teaterhdgskolans forskningsmiljo, eftersom bade forskning och forskarutbildning anknyter till detta.
Frén och med 2014 startar ocksd Ogonblickets anatomi, ett tvaarigt forskningsprojekt med finansiering
av Vetenskapsradet.

Under detta lasar har masterprogrammet utokats med den forskarforberedande kursen konstnarlig
forskningsmetodik. Kursen syftar till att ge en bred 6versikt dver aktuell forskning inom bade teater
och de nérliggande konstomradena. Under kursen tranas studenten i att formulera en tydlig konstnarlig
fragestallning med utgangspunkt i sin egen praktik med bade en konstnarlig och vetenskaplig metod. |
kurslitteraturen ingar texter som hjélper studenten att situera sin egen praktik genom den syn pa
kunskap, forskning och metod som finns presenterade i denna sjalvvardering.

Maluppfyllelse: viagen och kontrollerna

Utbildningen erbjuder studie- och teaterbesok bade i Sverige och utomlands inom utbildningen. Dessa
besok ger studenten mojlighet till initierade samtal om det konstnérliga skapandet tillsammans med
teaterchefer och yrkesverksamma konstnarer med utgangspunkt i konstnarliga verk. Konsthalls- och
konsertbesok ger studenten mojlighet att stalla omradesspecifika konstnarliga problemstallningar i
relation till andra konstformers. Dessa studie- och teaterbesok foljs upp genom lararledda samtal och
genom skriftliga reflektioner.

Gastspelsscenen Inkonst, beldgen ett tiotal meter fran skolan, erbjuder det senaste inom internationell
scenkonst fran Sverige och Europa.

Genom obligatoriska veckolanga workshops far studenten mojlighet att fordjupa sig i specificerade
delar av en konstnirlig praktik. Ovningarna dr gemensamma och obligatoriska for alla studenter och &r
ett praktisk undersokande av hur man konstnarligt kan ndrma sig begrepp som ljus, rum och
anvandandet av ny teknik. Under dessa lararledda arbeten diskuteras ocksa dramaturgi, komposition
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och estetiska fragor som uppkommer ur det praktiska arbetet, med koppling till bade skolans metodik,
workshopsledarnas egna konstnarliga verksamhet och med teoretiska skrifter inom respektive omrade.

Maluppfyllelsen kontrolleras aterkommande i olika moment:

+ Den storre delen av uthildningen utgors av tre praktiska verk per ar som helt utgar fran
studentens egen praktik. Genom det egna arbetet trdnas studenten att omfatta ett bredare
kunskapsfalt &n bara sin specifika yrkesinriktning. Oavsett om man arbetar individuellt eller i
grupp &r studenten involverad i flera steg av den konstnarliga processen fran planering av
projekt till genomférande och analys av det egna arbetet.

Offentlig redovisning sker i form av forestéallning, reading eller "work in progress". Efter
redovisningen utvarderas arbetet individuellt av professor och handledare, tillsammans med
studenten.

+ Examensarbetet bestar av ett verk och en verkkommentar och foljs upp med ett
granskningsseminarium.

Maluppfyllelse: beldgg

En alumniundersokning haller pa att genomforas, men det lilla underlaget och det faktum att de flesta
tagit examen under 2012 gor att det kommer att bli svart att dra nagra generella slutsatser fran den. Vi
har samlat in nagra studentroster i samband med att vi gjorde informationsmaterial for nya sékande.
En student som tidigare studerat vid ett av Teaterhdgskolans kandidatprogram, skriver sa har om
skillnaden mellan grund- och masterutbildningen:

Da grundutbildningen handlade om att lara sig hantverket och hela tiden placera sin konstnarlighet
i en kontext som jag ofta upplevde som begransande och kvavande, sa ar mastern en plattform
med fria tyglar dar vi uppmuntras att utmana anvandandet av vara verktyg. Det ar det har jag har
langtat efter. Att fosas ut pa okand mark dar jag antligen far ta eget ansvar, tanka vildare, tanja pa
mina egna granser, driva mitt utforskande dnnu langre for att komma narmare det som ar mitt
konstnarliga uttryckssatt och sprak. Med stod av handledare och inspirerande work-shops
uppmanas vi till att testa nya saker, ny teknik, nya anvandningsomraden i ett interdisciplinart
samarbete. Framforallt uppmanas vi att vaga misslyckas en massa.

I samma informationsmaterial skriver en annan masterstudent:

Masterutbildningen pa Teaterhogskolan i Malmé ger mig mojlighet att, med min egen erfarenhet
fran yrkeslivet som utgangspunkt och med konstnérlig vagledning fran skolan, underséka mina
egna ideér om teater och darigenom utveckla mitt eget sceniska uttryck som skadespelare och
regissor.

Vi vill ocksa namna att ett flertal projekt som initierats pa skolan har tilldelats produktionsstod fran
Statens Kulturrad. Sammanlagt har projekt med anknytning till masterutbildningen erhallit
sammanlagt kring 1000000 kr. | den senaste tilldelningen erhdll tre av fem studenter produktionsstod
for projekt de var inblandade i. Dessutom har flera av studenterna gjort samarbeten med
institutionsteatrar (Dramaten, Regionteatern Blekinge-Kronoberg, Malmd Stadsteater, Uppsala
Stadsteater, Malmd Opera m.fl.) och fria teatergrupper och scenkonstkollektiv (Teatr Weimar,
Turteatern, Moomsteatern, Teater Insite, Teater Foratt m.fl.) som del av sina studier. En student som
gar utbildningen nu har ett projekt som sker i direkt samarbete med annan forskning inom néaringslivet.
Slutligen har konstnéarliga arbeten som gjorts inom uthildningen presenterats pa en Brechtkonferens i
Brasilien, och pa samtal och seminarier pa teatrar, bl.a. Dramaten. Allt detta ser vi som beldgg for att
examensmal 1 uppfylls och som bevis for att studenternas projekt ses som konstnarligt intressanta av
omgivande kulturliv.

Genom konstnarligt undersokande inom ramen for den forskningsmiljé som finns pa IAC sa har ocksa
studenterna visat fordjupad insikt i aktuellt forsknings- och utvecklingsarbete.
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Sammanfattande vardering

Ovan redogor vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 1a och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. Vidare anfor vi belagg for att examensmalet uppfylls. P& grundval
av beskrivningen och de évriga anférda kallorna gor vi den sammanfattande varderingen att
Teaterhogskolans studenter nar en hog maluppfyllelse av examensmal 1a.

Examensmal 1b

For konstnarlig masterexamen ska studenten visa fértrogenhet med metod och processer for att
hantera komplexa foreteelser, fragestallningar och situationer inom omradet

Det egna praktiska gorandet &r centralt. En handledare foljer studenten genom utbildningen.
Handledaren &r studentens samtalspartner, foljer studentens sjalvstandiga arbete och tillsammans med
studenten planerar den individuella utvecklingen. Handledningen syftar till att studenten skall prova
och soka kunskap pa flera falt. Ett brett kunnande ar, som vi ser det, en forutséttning for fordjupade
kunskaper eftersom syftet for utbildningen ar att skapa nya metoder och uttryck for teatern.

Maluppfyllelse i verk och verkkommentarer

Ett praktiskt exempel pa kunskap genom gorande ar en masterstudent som trots att hen ska examineras
som regissor gor tva arbeten som skadespelare. Sa har skriver hen i sin skriftliga utvardering: "Jag har
gjort ett jamforande arbete mellan regiprocesserna i Tjuvar, premiar pa N.N stadsteaters lilla scen och
Resan till Melonia, premiar pa N.N. stadsteaters stora scen. Jag har medverkat i bada produktionerna
som skadespelare och forsokt folja, i den man det inte har inkraktat pa mitt skadespelararbete,
regiprocesserna, dels genom egna reflektioner och iakttagelser och dels i samtal med de bada
regissorerna.”

Hens skrivna reflektion undersoker hur de olika regissorerna arbetar med olika metodbegrepp som
studenten sjalv definierat i sitt regiarbete. "Alla begrepp aterfinns som sagt i bagge sammanhang, men
olika starkt, och jag har forsokt stalla mig fragan hur de kompletterar varandra, hur de slar ut varandra
samt hur en regiprocess kan se ut i férhallande till dessa begrepp.”

Bade det praktiska arbetet och den skriftliga reflektionen blir hér ett sétt for studenten att anvanda
kunskapen fran skadespelararbetet som ett sétt att nd fordjupad kunskap i sin egen kunskapsprocess
som syftar till att lara sig regiyrket.

| flera av de medféljande verkkommentarerna syns denna hallning, tydligast i M7:s The girl out of the
bubble dar studenten genom olika uppsattningar provar olika konstnarliga strategier att anvanda sig av
(sitt talade) sprak for att slutligen formulera nagra konkreta metoder for arbete med flersprakigt
skadespeleri.

| verkkommentaren Att vara partikel och vag pa samma gang skriver M3:

Fantasin och leken erbjuder liksom teatern majligheter att utveckla var varldsbild och oss sjalva.
Om upplevelsen &r stark nog, svarar vara kroppar fysiskt som om det vore pa "riktigt". Ny
forstaelse och nya losningar kan ocksa uppsta. Bade teater och lek kraver dessutom
Overenskommelser for att de ska fungera. Under min masterutbildning har jag provat olika former
for hur dessa 6verenskommelser kan se ut beroende pa hur publiken ar delaktig, hur man kan leka
med gransen mellan fiktion och verklighet. (Att vara partikel och vag pa samma gang, s. 5)

Ytterligare ett exempel & M1 som har férdjupat och breddat sin feministiska ansats till scenkonsten
genom att undersoka den i en mangfald konstnarliga genrer. | projektbeskrivningen till ett sceniskt
horspel, Hastars anatomi, for tre skadespelare och live-elektronik, beskriver hen den konstnarliga
fragan: "att dras med sitt irrationella material kropp torde vara vedervardigt for manniskan. Sa klarar
hon inte heller att bendmna sig som varande kropp, men styckar upp kroppen med sin blick och
bendmner den som ett antal objekt tillhérande henne. Dessa dgodelar exempelvis axel, vad, hoft ar
ménniskan besatt av att forsoka kontrollera och manipulera.”
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I en scenisk installation, Réda rum, curerade studenten andra konstnarer samtidigt som hen skrev och
regisserade ett eget verk. | programtexten till férestallningen beskriver studenten sjélv sin
understkning som en gestaltning av "ett helt sekels vita estetik och av kvinnor sprungna ur en tid
fixerad vid psyke och rasbiologi, da deras beteenden och kroppar analyserades, mattes, bestimdes och
stalldes ut for allmén beskadan i vetenskapens namn. Dessa kvarlevor har blivit forvildade och gatt
bortom definitionernas granser. | Réda Rum fungerar de som vardar och besokarna bjuds in pa deras
villkor.”

Processen fortsatter nar hen gor sitt examensverk. Verkkommentaren anvands har for att kritiskt
reflektera over sin kunskapsprocess och att fa syn pa hur hen sjalv relaterar till radande normer och
hur det faktiskt paverkar hens skrivande: "Att forsoka géra en normbrytande genusrepresentation eller
som figurerna i pjasen forsdka bryta med familj visar hur starka forestéllningar som foreligger kring
genus och familj. Att ens paborja ett tankande kring kategorierna visar hur stabila de ter sig i det egna
medvetandet, hur djupt rotat den radande varldsordningen &r." (Uppror och brutalitet, s. 25).

Med hjalp av denna fordjupade kunskap kan M1 ga vidare till att skapa nya konstverk for att kunna
fortsatta sin konstnarliga undersokning med en ny hallning till det normerande: "Arbetet har dock inte
landat i insikten att kultur ar en hopplds upprepning av sig sjélv, oméjlig att forandra pa grund av
orubbliga varden som i basta fall bara andrar uttryck. Det skulle vara ett omojligt pastaende eftersom
det skulle innebéra en kulturell essens som bdrjar och slutar i samma. Dar hade mitt konstnarliga
utévande tagit slut. Det jag har visat ar hur jag i stéllet gar in i traditionen och med hjalp av sprak och
pastaenden ruckar i den for att osakra dess premisser och skapa glapp i vilka nagot annat kan uppsta."
(Uppror och brutalitet, s. 25).

Dessa citat exemplifierar hur masterstudenterna fran olika utgangspunkter och med olika medel nar
hog maluppfyllelse betraffande examensmal 1b, bade i verkets konstnarliga praktik och i
verkkommentarens reflekterande arbete. Det sker genom den utforskande hallning som majliggor en
ny kunskapsproduktion om metod och processer for att hantera komplexa foreteelser, fragestallningar
och situationer inom scenkonsten. Sadan kunskapsproduktion sker exempelvis i métet mellan
skadespelarens och regissorens processer, i métet mellan flera scensprak, i motet mellan
scenkonstnaren och den interaktiva publiken, eller i métet mellan kontextens normer och textens
normbrott. Denna hallning & gemensam for masterstudenterna och blir synlig pa olika satt i deras
verkkommentarer.

Sammanfattande vardering

Ovan redogor vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 1b och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. P4 grundval av beskrivningen gor vi den sammanfattande
varderingen att Teaterhdgskolans studenter nar en hog maluppfyllelse av examensmal 1b.

Examensmal 2

For konstnarlig masterexamen ska studenten visa formaga att sjalvstandigt och kreativt kunna
formulera nya fragor och bidra till kunskapsutvecklingen, 16sa mer avancerade problem, utveckla
nya och egna uttryckssatt samt kritiskt reflektera over sitt eget och andras konstnarliga
forhallningssatt inom huvudomradet for utbildningen

Formagan att sjalvstandigt och kreativt kunna formulera nya fragor och bidra till
kunskapsutvecklingen dvar studenterna kontinuerligt genom utbildningen genom att de fore ett projekt
ska formulera en fragestallning som utgar fran avancerade problemstéllningar och genom att de efter
att projektet genomforts utvarderar hur val deras arbete svarat mot fragestallningen. Detta sker bade
muntligt och skriftligt, i grupp och individuellt. Genom detta arbetssatt sétts den traditionella
kunskapen i relation till andra processer som uppstar i motet med andra konstnarer och andra
konstformer. Detta ar en central del av utbildningen. Att hitta nya och egna forhallningssatt, som gor
det majligt att narma sig ett undersdkande arbete dar man inte alltid fran borjan vet vad man soker,
tillhor den konstndrliga forskningens grundforutséttningar.
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Maluppfyllelse i verk och verkkommentarer

Studenterna verbaliserar och dokumenterar sina erfarenheter. | samtal med andra studenter, andra
konstnarer och med larare och gastprofessor uttrycker de sina upptackter och later dem utsattas for
kritisk granskning. Pa masterprogrammet har vi medvetet latit studenterna prova olika strategier i sitt
reflekterande arbete for att skapa olika mojliga forhallningssatt till detta, betraffande val av metoder
och teoretiska ramverk saval som dokumentationsformer. En metodisk upplaggning av undervisningen
har vuxit fram, dar studenterna anvander sig av de teoretiska perspektiven pa flera satt: dels for att
applicera dem pa sin egen process, dels for att kontextualisera denna process i ett konstnarligt
forskningsfalt. Vi gér ocksa en bred éversyn av befintlig forskning inom faltet samt granskar kritiskt
de arbeten som skolan examinerat inom master-programmet. Forst nu har det funnits en kritisk massa
av arbeten for att kunna skapa en 6vergripande metodik.

Vid examinationen har tiden mellan arbetet med verket och inlamning av verkkommentaren ofta varit
kort, beroende pa skolans egen planering, spelplatsernas méjlighet att repertoarlagga, och de olika
samarbetspartnernas schemaplanering. Denna utmaning arbetar vi med for att ge studenten mer tid och
darmed battre forutsattningar for den kritiskt reflekterande delen av examensarbetet.

Maluppfyllelsen kontrolleras aterkommande i olika moment:

« Tillsammans med handledaren tar studenten fram en referenslista med bade akademiska texter
och konstnérliga verk att forhalla sitt eget arbete till. Referensmaterial placerar studentens verk
och verkkommentar i bade ett konstnarligt och vetenskapligt falt. Reflektionsskriften diskuteras
tillsammans med handledare och professor.

« Infor varje projekt formulerar studenten skriftligt en konstnarlig fragestéllning som grund for
sitt arbete.

« Gruppdiskussioner kring varandras arbeten - dér studenten far aterkoppling av sina
kurskamrater.

+ Studenten skriver en reflektionsskrift i samband med sina egna arbeten. Genom
reflektionsskriften och i samtal med studenten efter det egna arbetet bedémer handledaren och
professorn graden av maluppfyllelse.

Handledaren rapporterar sedan studentens studieresultat till masterkollegiet, dar man diskuterar
mojliga atgarder eller utmaningar.

« Examensarbetet bestar av ett verk och en verkkommentar och féljs upp med ett
granskningsseminarium.

Maluppfyllelse: beldgg

Masterprogrammet betonar det egna larandet, det praktiska gérandet och formagan att satta sin egen
kunskap i relation till andras konstnarliga metoder. Studenten M1 beskriver i sin verkkommentar,
Uppror och brutalitet, hur hen "arbetar med en sprakyta som liknar Jelineks". Studenten konstaterar att
en skillnad mot Jelinek ar att hens texter "ligger narmare gransen till handling eller pa andra sidan
gransen, stjalper éver mot handling. Om Jelinek kommer till dramatiken via text kommer jag till text
via dramatik". M1 konstaterar att hens "skrivande har en i grunden dramatisk utgangspunkt, ar i
grunden ett dramatiskt forsok™" och fortsatter: “mina repliker &r alltid vapen, tillhyggen, verktyg for
kommunikation, eller atminstone menade att vara det. Det &r deras styrka och svaghet. A ena sidan blir
det svart att gora sa starka pastaenden som Jelinek darfor att dramatikens handlingsbarande ord alltid
uttalas fran en subjektivitet som utgar fran figuren pa scen." (Uppror och brutalitet, s. 15f)

Pa masterutbildningen utvecklar studenterna ocksa nya metoder och processer for att utveckla
scenkonstomradet. Genom att sammanfora element som de férut inte sammanfort uppstar en situation
dar studenten maste forlita sig pa sina kunskaper for att hitta nya och andra l6sningar for att 16sa
konstnarliga fragestallningar.
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En student har lanat in teorier fran musikvetenskapen for att hitta nya verktyg i sitt arbete som
regissor. M6 har genom sin bakgrund som musiker uppmarksammat att skadespelare ofta inte
reflekterat Gver det tempo som de anvander nar de talar: "Kan det vara sa att skadespelare automatiskt
soker sig till det taltempo som ar det prefererade i allmanhet, d.v.s. mellan 120 och 130 bpm enligt
Dirk Moelants?" (Taltempo i teatern, s. 12) For att understka om detta stdammer gor studenten en
teatervetenskaplig analys av sitt eget arbete for att fa ytterligare verktyg som regissor att rytmisera en
teaterforestallning.

Genom att satta den traditionella kunskapen i relation till andra processer som uppstar i motet med
andra konstnarer och andra konstformer kan studenten hitta egna forhallningssatt.

M5 sag under sin studenttid en uppsattning av Tristan och Isolde av Richard Wagner i regi av Wilhelm
Carlsson. | verkkommentaren beskriver studenten ett konstnérligt problem som hen uppmarksammat i
uppséattningen: "samspelet mellan sangaren och klarinettisten, musikaliskt var de sammanlankande,
men sceniskt helt franskilda, i tva olika varldar". Studentens examensprojekt utgar fran detta
konstnarliga problem dar studenten utgdr fran det hen sett: "Denna typ av situation utmanade jag i mitt
projekt och gav publiken en mera enad front bade fran musikinstrumentalister och skadespelande
sangare och musiker." (Teatern i musiken och musiken i teatern, s. 16).

Dessa citat exemplifierar hur masterstudenterna berikar och utvecklar den egna kunskapen, sa att de
sjalvstandigt och kreativt formulerar nya fragor och bidrar till kunskapsutvecklingen, léser mer
avancerade problem och utvecklar nya och egna uttryckssatt. Detta gor de genom att bade i sitt
praktiska scenkonstnérliga arbete och i sitt kritiskt reflekterande arbete stalla den egna kunskapen i
relation till kunskap, metoder och processer som inhamtats fran andra konstnarskap, fran andra
konstnarliga och utomkonstnarliga kunskapsomraden.

Sammanfattande vardering

Ovan redogor vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 2 och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. Pa grundval av beskrivningen gor vi den sammanfattande
varderingen att Teaterhdgskolans studenter nar en hog maluppfyllelse av examensmal 2.

Examensmal 3

For konstnarlig masterexamen ska studenten visa formaga att med ett utvecklat personligt uttryck
skapa och forverkliga egna konstnarliga idéer, sjalvstandigt identifiera, formulera och l6sa
konstnarliga och gestaltningsmassiga problem samt planera och med adekvata metoder genomféra
kvalificerade konstnérliga uppgifter inom givna tidsramar

Genom att utmana och ifragasatta teaterns granser visar de sjalvstandiga arbetena prov pa olika
konstuttryck. Bland dessa arbeten finns en dramatisk text, Romeo och Juliet Post Scriptum, en scenisk
installation, Gravitational Lensing, en performance lecture, Slutspel(at), en opera, Sanglosa, ett
flerskiktat sceniskt (multimedia)verk, Att do (eller inte) samt olika satt att skarskada och granska den
egna skadespelarprocessen i forestéallningarna Man to man och | stadernas djungel. Dessa arbetens
olika karaktar ar den stora fortjansten for hela skolan och ett tecken pa hur arbetet med att utveckla
bade svensk och internationell teater kan bedrivas inom den akademiska institutionens ramar.

Maluppfyllelse i verk och verkkommentarer

Att hitta modeller for ett sa brett undersokningsfalt kraver ett metodiskt arbete av skolorna. Robin
Nelson beskriver tillvagagangssatt for konstnarlig forskning:

* Specificera en forskningsfraga vid projektets borjan.

* Sétt upp en tidsplan for hela projektet, dér alla olika aktiviteter finns med som ingér "in a
multimode inquiry".
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« Avsitt tid for kritisk reflektion i tidslinjen. Stam av att forskningsfragan fortfarande kinns
relevant och att evidensmaterial samlas in.

* Dokumentationsprocess. Hitta 6gonblick av insikt.
* Placera din praktik i en kontext med liknande praktiker.

+ Sétt in den specifika fragestéillningen i en vidare samtida diskussion (genom att ldsa och att skapa
listor med referensmaterial for att fa idéer).

Genom en sadan tydlig metod far studenterna ett tydligt tillvagagangssétt infor varje eget projekt: en
projektbeskrivning med produktionsplan och konstnérlig fragestéllning infor varje projektstart,
handledning under arbetets gang, samt projektsammanfattning med gruppsamtal och dér studenterna
delar med sig av sina erfarenheter till varandra och professorssamtal for att sétta sitt arbete i relation
till andras skapande. Denna metod fungerar dvergripande for programmets tva ar.

Genom alla moment i programmet far studenten hjalp att arbeta fram en tydlig fragestallning for sitt
konstnarliga undersokande. Olika workshops fungerar som kontextualisering och konstnarlig
fordjupning. Verk och verkkommentar blir pa sa satt till en hjalp att formulera sin fragestallning och de
erfarenheter studenten gjort under sin studietid. Verk och verkkommentar ar inte slutgiltiga stationer i
studentens larande utan ska snarare ses som en borjan pa ett fordjupat konstnarligt arbete som tar vid
efter utbildningens slut. Resultaten i verkkommentarerna redovisas ofta som fragor dar nya mojliga
understkningsfalt presenteras och definieras.

Genom utbildningen lar sig studenten att formulera egna konstnéarliga fragestallningar: genom att se pa
den konstnérliga praktiken som en serie forestallningar som &r "a way of acting on the world probing
more deeply into it and discovering the significance that lies there" (Fleishman, 2012, s. 30).
Studenten Iar sig genom metodiskt arbete att se vilken kunskap som uppkommer fore, efter, under och
mellan varje etyd och hur hen ska formulera nya konstnarliga fragestéllningar utifran denna erfarenhet.
Erfarenheter fran arbete med verket formulerade i verkkommentaren blir ett satt for studenten att
skapa metoder, formulera nya undersékningsfalt och blicka framat i sitt eget skapande.

M7 skriver: "In a Europe that works towards becoming a land without boundaries, | believe that multi-
language acting can become a valuable tool to teach people that despite the differences and the
language barriers, we still have a lot in common." (The girl out of the bubble, s. 21)

M3 beskriver hur hen vill fortsétta utveckla sina interaktiva installationer: "1 framtida projekt, till
exempel utvecklingen av det storre arbetet med dimensionerna, vill jag arbeta &nnu mer med lukt och
dramaturgi for sinnena och kroppen; att understka och fortydliga den &nnu mer genom dynamik till
exempel i gaende och sittande. Ocksa lata publiken paverka forestallningen mer. Att ytterligare
undersoka utokningen av rummet till virtuella varldar &r ocksa nasta steg. Det hade kravts en enorm
budget och arbetsinsats for att skapa en teknisk I6sning for det svarta halet som var lika stark som
fantasi och forbundna 6gon, men jag tror fortfarande pa en kombination av teknik och manskliga
moten." (Att vara partikel och vag pa samma gang, s. 20f)

M1 beskriver i verkkommentaren en fordjupad forstaelse av tidigare kunskap som riktar sig mot
framtida konstnarliga arbeten: "Da jag skriver i situation maste jag ocksa hela tiden reagera pa
situationen, tolka den och handla. Darfor kan jag inte helt férutse mina figurer eller deras handlande
Oppnar metoden upp for det ovéntade. Naturligtvis skulle effekten kunna bli den motsatta, att jag
agerade konventionellt och utifrdn mina egna begransningar. Har har jag dock en strategi att vara
dubbel i alla situationer. Dels 6ppna upp for och vara tillatande infér den ocensurerande impulsen, dels
vara intellektuellt narvarande och hela tiden ifragasatta mina val. Jag fick en gang radet att tanka att
om en manniska kan gora pa ett satt kan hon ocksa gora pa det motsatta sattet. | arbetet med Romeo
och Juliet post scriptum tycker jag mig ha tagit den tanken &nnu ett steg langre.” (Uppror och
brutalitet, s. 24).

Dessa citat exemplifierar hur masterarbeten vid Teaterhégskolan har lett studenterna vidare mot nya,
vidgade och fordjupade fragestallningar déar de med utvecklat personligt uttryck skapat och
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forverkligat egna konstnarliga idéer samt sjalvstandigt identifierat, formulerat och st konstnérliga

och gestaltningsmassiga problem. Sadana problemstallningar och idéer har forverkligats bland annat i
form av konkreta visioner om scenisk flersprakighet, interaktivitet och virtualitet, men ocksa i form av
ett problematiserande av dramaturgiska och metodologiska grundbegrepp som situation och handling.

Produktion och planering

Projektutveckling och produktionsplanering ingar som ett aterkommande arbete infor varje
projektarbete. Studenterna presenterar forst en konstnarlig idé — och en praktisk plan for hur de vill
arbeta. Denna praktiska plan diskuteras ingaende med skolans producent och teknik/ateljé, bearbetas
och presenteras sedan fér masterkollegiet for godkénnande. Studenten hanterar inte bara en planering
av den konstnarliga processen — utan ocksa praktisk produktionsplanering och en budget for projektet.
Producenten ar hér en viktig samtalspartner och studenten far utbildning i marknadsféring och
entreprendrskap. Méten med teaterchefer och producenter ger studenterna kunskap om vad som
kommer att krdvas av dem i yrkeslivet.

Ett mal for utbildningen ar att ge studenten verktyg att initiera, planera och genomféra egna projekt i
samarbete med andra. Detta stéller hoga krav pa formagan att vara tydlig med den konstnarliga idén,
ha formaga till att anpassa sig till praktiska ramar och darfor uppmuntras studenterna att hitta en
samarbetspartner utanfor skolan. Formagan att planera och med adekvata metoder genomféra
kvalificerade konstnarliga uppgifter inom givna tidsramar bedéms i ovan beskrivna kontrollmoment.

Sammanlagt har ett femtiotal olika verk skapats genom de egna arbetena och genom
examensprojekten.

Sammanfattande vardering

Ovan redogor vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 3 och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. Pa grundval av beskrivningen gor vi den sammanfattande
varderingen att Teaterhogskolans studenter nar en hdg maluppfyllelse av examensmal 3.

Examensmal 6

For konstnarlig masterexamen ska studenten visa formaga att inom huvudomradet for utbildningen
gbra beddomningar med hansyn till relevanta konstnarliga, samhalleliga och etiska aspekter

Formagan att satta sitt eget skapande i relation till bade etiska och konstnarliga fragor ar central i
utbildningen och studenternas dagliga arbete. Nar den konstnarliga undersdkningen handlar om verket
och verkets satt att kommunicera med sin publik sa ar dessa aspekter sjalvklara men om arbetet syftar
mot specifika tekniska fardigheter eller forsoker fanga en hel process sa ar det mer sjélvklart att vanda
sig till andra konstnarer och yrkesverksamma.

Maluppfyllelse i verk och verkkommentar

Genom hela utbildningen finns forum dar fragor om konstens roll, om klass, genus, etnicitet
diskuteras. | samtal med professor och handledare ar diskussioner om konstens funktion och
nodvandighet centrala inslag. Efter studiebesok, teaterforestallningar, utstallningar och under resor far
studenterna diskutera med sina klasskamrater och larare om vad de sett, och hur det forhaller sig till
samtiden. Referensmaterialet, som studenten tar fram tillsammans med handledaren, innehéaller
alltifran vetenskapliga teorier till popularkultur, nyhetsartiklar och andra konstnarers skrifter och
arbeten.

M1 beskriver sitt konstnérliga skapande i verkkommentaren: A andra sidan finns en férdel i att det
dramatiska spraket ar engagerande. Det intentionella spraket kanns igen av andra, blir ett satt att
kommunicera med bade motspelare och publik. Dar far sprak sina flera lager. Det som sags, det som
star pa pappret, ar inte bara det som sigs. Det som sags kan lika garna ha en motstridig innebérd, vara
abstrakt eller metaforiskt.” (Uppror och brutalitet, s. 16) Men det motstridiga i dramatikens natur kan
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ocksa anvindas som ett undersokande i sin egen moral. | en reflektionsuppgift i samband med ett de
arbeten som foregick examensverket skriver samma student: "I det dramatiska arbetet upptéckte jag
det jag alltid upptéacker: Svarigheten att skriva utifran en standpunkt man inte sympatiserar med. Det
intresserar mig inte att tala om for ndgon att jag tycker att nagot ar ratt eller fel, jag vill inte lara ndgon
om samhéllet eller varlden. Daremot arbetar jag standigt med att soka efter min egen 'ondska’, det inuti
mig sjalv jag inte sympatiserar med och det jag efterstravar eller begdr trots att jag inte kan sta for
det." Den dramatiska texten blir pa sa vis ett satt att bade undersoka sin egen hallning till olika
konstnarliga och moraliska fragestéllningar samtidigt som skrivandet ocksa synar sprakets struktur och
hur det kommunicerar mellan scen och salong. Denna genomlysning av sin egen blick leder i
verkkommentaren fram till en omvardering av synen pa kon och genus: "En av de viktigare
erfarenheterna jag dragit fran arbetet ar upplevelsen av den dramatiska metoden som s& avgérande for
varderingen kring genus och kon. Att fullt ut genomfora verket utifran situation har hjalpt mig att lata
kon och genus omforhandlas i nuet och har pa sa satt fungerat som blottande av saval tradition,
normalitet och forandringspotential. Det Gppnar bade for att problematisera till synes stabila varden
kring kén och genus, men ocksa problematisera feministisk teori och méjligt handlingsutrymme™
(Uppror och brutalitet, s. 25)

Masterarbetenas undersokande natur gor att en viktig malgrupp for dem &r andra verksamma
konstnarer. M7 avslutar sin verkkommentar med att ge rad till andra scenkonstnérer hur de kan
anvanda spraket som ett sétt att arbeta med att dverbrygga kulturskillnader: "To conclude, I think
performances that use more than one language on stage can be more powerful and have more effect
when it comes to communicating the message out. It can also bring a plus of multiculturalism and
expressions. But the mixing of languages cannot be made random if you want to be effective, so this is
why | believe in the study of multi-language on stage and its importance.” (The girl out of the bubble,
s. 21)

Dessa citat exemplifierar hur masterstudenterna aktivt staller teaterarbetets konstnarliga aspekter i
relation till etiska och samhalleliga: bland annat genom att problematisera det konstnarliga
handlingsutrymmet genom att medvetandegdra hur moral, kultur, kén och genus finns inb&dddade djupt
i de sprakliga strukturerna.

Sammanfattande vardering

Ovan redogor vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 6 och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. Pa grundval av beskrivningen gor vi den sammanfattande
varderingen att Teaterhogskolans studenter nar en hdg maluppfyllelse av examensmal 6.
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Del 2

Lararkompetens

Under utbildningens olika utvecklingsfaser har gastprofessorer— verksamma konstnarer med
pedagogisk kompetens — varit viktiga for att ge utbildningen konstnérlig relevans &ven i ett
internationellt perspektiv. Piotr Cieslak, verksam som regissor i Polen och professor vid hégskolan for
gestaltande teater i Bytom, Krakow, var professor under det forsta aret. Anu Saari, verksam som
regissor och teaterchef i Finland och Tyskland och Sverige, var masterprogrammets professor de tva
foljande aren. Vi har haft gastlarare med specifika konstnarliga expertkunskaper som gjort
aterkommande besok och handlett studenter, Maja Zade, dramaturg vid Schaubiihne i Berlin, samt
besok fran festivalen Nordwind i Berlin, Ricarda Ciontos. Vi har ocksa knutit till oss nagra av de
framsta foretradarna for den samtida scenkonsten i Sverige, bade som aterkommande larare och som
gastforelasare. Exempel ar Jorgen Dahlqvist och Linda Ritzén fran Teatr Weimar, Petra Brylander,
teaterchef pa Malmo Stadsteater och Agneta Ehrensvard, konstnarlig ledare vid Unga Dramaten samt
Séren Brunes, Thorsten Dahn, Lo Kauppi, Varietéteatern Barbés och Petra Fransson. Studenterna har
haft entreprenorskurser med Elisabeth Lindfors, fd kommunikationschef pa Dramaten, Monica
Ohlsson, chefsdramaturg pa Stockholms Stadsteater och Maria Sundqvist, konstnérlig ledare pa
Malmo Opera. Externa handledare pa masterprogrammet har varit bl.a Staffan Aspegren och Mattias
Thorbjornsson fran Teater Insite. Dessutom har studenterna haft forskningsseminarium med Seppo
Kumpulainen, lektor i rérelse vid Teaterhdgskolan i Helsingfors.

Teaterhogskolan har en konstnarligt och pedagogiskt valmeriterad grupp tillsvidareanstallda larare.
Tva av skolans larare, som é&r disputerade forskare (Sjostrom och Rynell) har varit med om att
definiera utvecklingen av forskning pa bade konstnarlig och vetenskaplig grund inom teateromradet i
Sverige. Samtliga larare har mangarig konstnarlig och pedagogisk verksamhet, i de flesta fall &ven
internationellt. Flera dr verksamma med forskarutbildning, forskningspresentationer och
sakkunniguppdrag. Skolans larare ar efterfragade som larare vid andra av universitets institutioner, vid
teatrar och vid andra larosaten. De flesta av lararna har ocksa genomgatt flera hogskolepedagogiska
kurser.

Flera av Teaterhogskolans larare har under lang tid varit aktivt involverade i genus- och
jamstalldhetsarbete pa institutions-, fakultets- och universitetsniva.

En narmare beskrivning av lararnas kompetensdjup och kompetensbredd finns i det ldnkade
dokumentet Lararkompetens och lararkapacitet vid Teaterhdgskolan i Malmo.

Lararkapacitet

Lérarkapaciteten motsvarar val studentgruppens behov. Pa sikt maste vi dock hitta fler handledare
bade inom skolans lararkar och bland verksamma scenkonstnarer for att sakerstalla utbildningens
kvalitet. Det kommer att krava en del kompetensutveckling, bade pedagogiskt och konstnéarligt.
Teaterhogskolan i Malmo star infor en stor generationsvaxling da en tredjedel av den befintliga
personalen har gatt eller &r pa vag att ga i pension, och i rekryteringen av nya lérare till skolan sa
maste masterutbildningens behov av kompetenser sta i centrum, utan att for den skull tappa
grundutbildningens behov av specifik kunskap.

Antal helarsstudenter i aktuell utbildning

Urvalet av examinerade studenter &r fran tre olika antagningstillfallen, da studenter skjutit upp sina
examensarbeten av olika anledningar, bade av personliga och tidsmassiga skal.

IAntal

Helarsstudenter 12
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Studenternas férutsattningar

Studenterna pa masterprogrammet vid Teaterhdgskolan i Malmo, har framférallt en praktisk
konstnarlig bakgrund, baserad pa yrkesspecifik utbildning eller konstnarlig verksamhet.

18



N/

UNIVERSITETS-
KANSLERSAMBETET

Del 3

Andra férhallanden

Hur manga hogskolepoang omfattar det sjalvstandiga arbetet?

Under vilken termin i studenternas utbildning genomfor de vanligtvis sitt examensarbete?

Hur kan studenterna paverka/vélja tema/rubrik for sitt sjalvstandiga arbete?

Hur examineras det sjalvstandiga arbetet?

Ar handledare och examinator olika eller samma person? Varfor har man valt den ena eller andra
modellen?

Hur méanga timmar avsétts for handledning av examensarbeten?

. Har larosétet bedomningsmallar/beddmningskriterier for de examensarbetena for att garantera hog
maluppfyllelse? Hur anvands de? Hur har de tagits fram?

g~

~No

1. Masterutbildningens examensarbete omfattar 30 hégskolepodng. Dessa fordelas mellan ett
konstnarligt verk och en verkkommentar, omfattningen mellan verk och verkkommentar kan skifta
men verket utgor alltid den mest omfattande delen.

2. Examensarbetet genomfors under termin 4. Arbetet planeras och presenteras under termin 3, forst
som idé och darefter som produktionsplan. Bada stegen skall godkannas av masterkollegiet.

3. Studenten valjer sjalv inriktning/tema for verket men detta val skall godkénnas av masterkollegiet.
Dar bedoms alla delar fran idéutveckling, praktisk planering, budget, repetitionsplanering och plan for
offentlig presentation.

4. Det sjalvstandiga arbetet examineras vid tva moment, forst det konstnarliga verket och darefter
verkkommentaren. Det konstnérliga verket granskas av examinator, oftast professor, samt av
masterkollegiet. Examinator fattar sitt beslut om godkénd/icke godkand av det konstnarliga verket i
samrad med kollegiet. Nar det konstnarliga verket godkants vidtar slutforandet av verkkommentaren.
Detta arbete granskas vid ett offentligt granskningsseminarium dar studenten tillsammans med
opponent samtalar om sitt verk och sin verkkommentar. Dessa samtal sker ofta pa mycket hég niva
och ger substantiella bidrag till reflektionsarbetet. Examinators beddmning &r en sammantagen
bedémning av verkkommentaren och av studentens prestation vid det offentliga seminariet. Darefter
ges omddmet godkand/underkand.

5. Examinator handleder inte examensarbeten. Daremot skaffar sig examinator ett brett underlag for
examinationen genom att vara informerad om arbetsprocessens alla etapper och delta i aterkommande
samtal under studentens arbetsprocess. Diskussionerna mellan respondent och opponent vid
granskningsseminarierna halls pa en mycket hog niva, sa att dessa kan utgora substantiella bidrag till,
eller fortsattningar pa de reflekterande verkkommentarerna.

6. Ett minimum &r en klocktimme per vecka. Handledningen &r individuell och obligatorisk.

7. Beddmningarna i de examinerade verken och verkkommentaren har gjorts tillsammans av professor
och masterkollegiet, ofta ocksa med extern bedémning som referensmaterial, med ett
konsensusforfarande vad galler sjélva examinationsbeslutet. Examinationerna har inbegripit
diskussioner inom kollegiet for att sakerstalla att &ven studenternas process och deras olika verks
konstnarliga uttryck (dramatisk text, scenisk installation, performance lecture, skadespelarinsats i
forestallning etc) inbegrips i den slutgiltiga bedémningen.
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Lararkompetens och lararkapacitet

LARARKOMPETENS OCH LARARKAPACITET

Eventuella generella kommentarer

Akademisk titel/
akademisk examen
(professor, docent,
doktor, licentiat,
master, magister)

Adjunkt

Adjunkt

Adjunkt

Adjunkt

Gdstprofessor

Lektor

Lektor

Anstillningens
inriktning

Text

Sang

Rorelse

Teori och
dramatiskt
skrivande

Scenframstdll-
ning

Rost

Rorelse

Professions-
kompetens

Anstill-
ningens
omfattning
vid
larositet
(% av
heltid)

100 %

100 %

100 %

100 %

50 %

100 %

100 %

Undervis-
ning
grundniva
(kandidat)
inom
huvudom-
radet (%
av heltid)
90 %

90 %

90 %

45 %

0%

75 %

20 %

Undervisning
avancerad
niva (magister
och/eller
master) inom
huvud-
omradet

(% av heltid)

45 %

50 %

5%

27

Tid for
forskning
vid
larositet
(% av
heltid)

10 %

10 %

10 %

10 %

20 %

80 %

Namn

Christer Strandberg

Monica Tyllgren

Richard Kolnby

Fredrik Haller

Anu Saari

Harald Emgard

Kent Sjostrom

Kommentar

Pension maj 2013

Avslutades juni 2013

Forskarassistent
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Lektor

Lektor

Lektor

Lektor

Lektor

Lektor

Professor

Scenframstdll-
ning

Scenframstdll-
ning

Rorelse

Rost

Teori och
dramatiskt
skrivande

Musik

Scenframstdllning

100 %

100 %

100 %

100 %

50 %

80 %

55 %

55 %

100 %

100 %

100 %

30 %

25 %

5%

20 %

50 %

65 %
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20 %

20 %

20 %

20 %

15%

Henry Stiglund

Marek Kostrzewski Pension sept 2013

Barbara Wilczek

Margareta Unné-Goransson Tjanstledig 20 %

80 % Erik Rynell, Forskarassistent
50 % Sven Bjerstedt, Forskar 50 %
20 % Birgitta Vallgarda, Prodekan 15 %
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