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Del |

Sjalvvérderingen baseras pa aktuella forhéllanden (ldaséret 2012—13) men situerar ocksa skolans
utbildningar i ett storre sammanhang genom en kort kontextualiserande inledning. Angivna referenser
finns tillgéngliga pa http://www.thm.lu.se/om-oss/dokument.

Teaterhogskolan i Malmo har sina rétter i den elevskola, som 1944 bildades vid Malmo stadsteater.
1964 blev skolan en sjélvstindig hogskola. 1977 blev den en institution vid Lunds universitet och den
ingar nu tillsammans med andra konstnérliga utbildningar i Malmé i Konstnérliga fakulteten vid
Lunds universitet. Teaterhogskolan har egen institutionsstyrelse, rektor och stillforetrddande rektor.

Sedan starten utbildar skolan skddespelare. Sedan 1998 finns ocksa en dramatikerutbildning vid
skolan, forst som fristiende kurs, frin 2004 tredrig, 2006 omformad till ett eget utbildningsprogram.’
Béda utbildningarna &r kompletta, frdn varandra fristdende yrkesutbildningar. Som led i
utbildningarnas kvalitetssdkring sker bdde extern och intern kollegial granskning i enlighet med
faststillda mallar.” Dramatikerutbildningen har antagning vart tredje &r och har darfor inte gett nigra
examenskurser eller utfardat ndgra examina under den aktuella tidsperioden.

Under de senaste dren har ocksa en rad nya, livaktiga verksamheter bidragit till Teaterhdgskolans
pedagogiska och konstnarliga méngfald: forskning, forskarutbildning, masterprogram, Teaterns teori
och praktik (som anordnas i samarbete med Sprak- och litteraturcentrum) samt fristdiende kurser.

Alltsedan teaterutbildningarna 1964 ldmnade teatrarnas elevskolor och blev Statens scenskolor har ett
kontinuerligt arbete pagétt med att utveckla varje skolas metodik. Nar hogskolereformen genomfordes
1977 hojdes varnande roster for att konstnérliga utbildningar skulle komma att akademiseras och
avskdrmas frn den praktiska teatern. I dag vet vi att konstnérliga skolor inom akademin kan utgora en
barkraftig grund for utbildning. Malséttningen hérleds fran praktiken; dialogen mellan utbildning och
yrkesliv frimjar bade utbildningarna och branschens utveckling. En av de storsta utmaningarna for
konstnérliga utbildningar pd senare tid har varit anpassningen till Bologna-modellen. Alla utbildningar
arbetar och méste arbeta efter kursplaner men faran ligger i att man tvingas krdva samma av alla vid
samma tidpunkt, och att man dérigenom riskerar att nivellera begdvningar.

Rekrytering

Skolan har varje &r ca 800 sokande till 12 platser pd skadespelarprogrammet. Trots en osdker
arbetsmarknad med minskade anslag for kultursektorn minskar inte sdktrycket utan har snarare dkat pa
senare ar. Utformningen av antagningsproverna dr under standig process for att forbéttra och

' Kursplan Konstnirligt kandidatprogram i sceniskt och dramatiskt forfattande.
* Bedomningskriterier for extern kollegial granskning; Bedémningskriterier for intern kollegial granskning.
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konkretisera juryarbetet for att hitta de studenter som bést kan tillgodogora sig undervisningen.
Skolans uppgift dr i forsta hand inte att hitta duktiga studenter utan att genom att tillhandahalla
kunskap och verktyg bereda framtidens scenkonstnérer moéjlighet att finna sin vdg och skapa sin
generations teater. Genomstromningen pé skiddespelarutbildningen &r 100 %. Den hoga siffran har
sjdlvfallet samband med den harda urvalsprocessen fore utbildningens borjan.

Antagningsjuryn bestar av ldrare frdn skolan, en representant for yrkeslivet och en student fran
avgangsklassen. Proven bestér av fyra delar med gallring mellan varje del. Prov ett och tvd innebér att
den s6kande redovisar en forberedd scen, ett kort arbetsmoment med denna scen infor juryn, ett
rorelseprov samt en skriftlig reflektionsuppgift. Prov tre och fyra innebér att den s6kande under flera
dagar kommer till skolan och deltar i olika lektioner ledda av skolans ldrare med assistans av
avgangsstudenter. Lektionerna dr upplagda med fokus pé att uppticka den sokandes begavnings- och
kunskapsstatus sdvil som utvecklingspotential och samarbetsforméga. En viktig sidoeffekt &r att
skolans avgéngsstudenter via sitt deltagande far mojlighet att formulera sig kring pedagogiska fragor
och dérigenom upptécker och beféster sina kunskaper. Dialogen mellan ldrare och studenter under
detta arbete bidrar till att skolans pedagogik genomlyses och utvecklas.

Metodik

Ett kontinuerligt arbete pagér sedan decennier med att utveckla skolans metodik. Det kan vara svart att
se och forstd hur en konstnéarlig begdvning kan ledas och utvecklas. Ofta &r det i hard konkurrens
studenterna fatt tilltrdde till en utbildningsplats och urvalet har skett genom bedémning av deras
begévning inom omradet. Hur kan en konstnirlig begdvning ledas och utvecklas i riktning sdvil mot
de utbildningsmél som faststéllts i utbildningsplaner som mot personligt uppsatta utbildningsmal?

Det som skiljer skddespelarutbildning fran annan utbildning p& hogskoleniva &r den starka koppling
skddespelaren maste ha mellan intellektet och det fysiska, sinnliga uttrycket. Skadespelaren méste
spela pé sig sjilv som ett instrument. Utbildningen vander sig till ménniskan som helhet. Det 4r i det
praktiska processinriktade arbetet som det visar sig vilken kunskap som Sppnar upp for gestaltning.
Alltfor stora krav pa fardigheter och resultat riskerar att avtrubba intresset och déda processen.

Teaterhdgskolans forutvarande professor Radu Penciulescu forklarade i en intervju: "Mitt arbete
handlar om att leda eleverna mot en rationell och kunnig instdllning i ett yrke som &r fullt med mystik
och obestdmda begrepp". Lararkollegiet, som redan tidigare paborjat och utvecklat en tradition av
metodiskt uppbyggande av utbildningen, enades kring denna malsattning. Med utgéngspunkt i detta
citat beskriver skolans nuvarande professor Birgitta Vallgarda (2009) kortfattat det pedagogiska
forhéllningssétt och den sdrpriglade undervisningskultur som vuxit fram inom skolans
skddespelarutbildning. Till utbildningens strdvan hor "samspelet mellan fantasi/psyke och den
konkreta fysiska rorelsen"; "Hur kan man gora arbetsprocessen medveten utan att den forlorar sin
autenticitet?" (s. 34). Ett viktigt inslag i det pedagogiska arbetet dr &mnesintegrationen.

Négra menar att studenterna bor fi mota s& ménga olika tekniker och metoder som mdjligt. Nér vi
borjade bygga upp vér skolas gemensamma pedagogik valde vi en annan vdg. Genom att erbjuda ett
forhéllningssitt, en hdllning, och fordjupa detta, ville vi ge studenterna en fast grund att st pd och
utgd ifrdn. Forutséttningarna for utbildning av skédespelare och dramatiker &r under stindig
utveckling. Men det finns ocksé grundldggande element i utbildningen, som inte har varit lika kénsliga
for kortsiktiga forandringar. Mélet har varit att soka utforma en fast metodisk grund med en s bred
tillimpning som mojligt. Har har balansen mellan utbildning och omvirld varit ett centralt
stradvansmél: samtidigt som Teaterhdgskolan har odlat de rika kontaktytorna och det levande flodet av
impulser i forhéllande till svenskt teaterliv, har skolan fast stor vikt vid att ocksé utveckla och forvalta
ett gemensamt pedagogiskt forhallningssétt. Efterhand som lararkéren har blivit dldre har skolan sokt
nya medarbetare, som béde kunnat bevara kontinuiteten i skolans pedagogik och tillféra nya idéer och
erfarenheter. Det har sedan ett tjugotal ar varit ett kinnemaérke for Teaterhdgskolan i Malmo att ha ett
lararkollegium, som vid regelbundna méten samordnat skolans utbildning. Genom att malsattningarna
formulerats i termer av en praktiskt inriktad metod, som omfattats av samtliga larare, har det ocksa
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varit mojligt for lararkaren att under lng tid strdva mot samma mal, samt att utveckla och fordjupa
detta.’

Amnesintegration

Studenter kan ha svart att bara med sig kunskaper frén ett &mne till ett annat. En student kan vara
levande och organisk pé rorelselektioner men stel och stum i kroppen i det sceniska arbetet. Likasa
kan en student ha full kontroll pa sin rost pa rostlektioner men inte pé scenframstéllningslektionerna.
Det fanns ett stort behov av att konstruera en "brygga" mellan de tekniska lektionerna och
scenframstéllningsdmnet.

Genom att inrdtta ldrarteam som arbetar gemensamt med ett projekt kan vi dverbrygga [...] fordomar och
motsittningar. Genom att arbeta tillsammans kan man ldra av varandra, utveckla ett gemensamt sprakbruk
och ytterligare forstirka pedagogiska samband mellan de olika &mnena. Meningen 4r att studenterna ska
uppleva att alla ldrare arbetar mot samma mal men med olika fokus. (Vallgéarda, 2009, s. 37)

For att kunna forverkliga tanken pa ldrarteam var vi tvungna att bryta mot en undervisningskultur som
innebar att flera larare inte kunde undervisa pa samma lektion. For att utveckla ett sa ndra fungerande
samarbete krivs att man har tdlamod och att man har ett lararteam som é&r villiga att utvecklas och
intresserade av att sudda ut granserna mellan de olika &mnena. Detta arbetssitt ses numera som en
sjdlvklarhet hos oss bade av ldrare och studenter.

Begavning och kreativitet 1ater sig inte sa litt analyseras, och detta méste man respektera. Men pa en
skola méste man syssla med det som kan forklaras; man maste, s l&ngt som det dr mojligt, soka efter
en objektiv grund for arbetet.

Att utbilda sk&despelare &r att tillsammans, larare och studenter, forska i ménskligt beteende. Vi

manniskor drivs av intentioner och vi handlar for att uppna mal. Livet pa scenen och i verkligheten &r

en rad uppgifter som ska l8sas. Det &r lararens uppgift att hjélpa studenten att hitta och 16sa dessa
o4

uppgifter.

Pedagogiska strategier

Utover den langt drivna dmnesintegrationen tilldmpas flera andra pedagogiska strategier i
kandidatutbildningen for skadespelare. De kan forenklat betecknas med nyckelorden kollektiv,
process, integrerad reflektion, konfidentiella moment, individuell bas samt det kreativa motet. I de
foljande styckena diskuteras dessa dvergripande pedagogiska strategier kortfattat.

Kollektiv. Teater ar — liksom musik — vésentligen en kollektiv konstform. En skadespelare trdnas i
rollarbeten. Dessa ingér alltid i ett sammanhang med regissor/larare medspelare, pjds, ljud och ljus, allt
inom ett givet koncept. For en skadespelare dr oftast forméga till samarbete och anpassning inom en
given form fullkomligt avgorande. Skadespelarférméga dr frimst en kollektiv forméga och méste
ocksé bedomas som en sédan (snarare dn som en "sjdlvstindig" formaga).

Process. Allt konstnérligt arbete 4r en process. Inom ramen for konstnirliga projekt och konstnérliga
utbildningar kan forskningsfrdgor och reflektionsfragor inte formuleras initialt. Inte heller kan de
besvaras i en viss given fas av arbetet. Bddadera sker som integrerade delar av
projektets/utbildningens process. Undervisning och handledning inom de konstnérliga utbildningarna
ar ocksé processer; de bestar inte av punktinsatser som pa nagot enkelt sétt later sig protokollforas.

Integrerad reflektion. Den konstnérliga reflektionen ar integrerad i det konstnérliga arbetet. Det hittills
mest allménna synsittet pd konstnérliga examensarbeten har indelat sddana i dels ett praktiskt

? F6r en ndrmare beskrivning av skolans metodiska grund, se Vallgarda, B. (2009). Att leda studenterna mot en
rationell och kunnig instdllning i ett yrke som &r fullt med mystik och obestdmda begrepp. I E. Bommenel & M.
Irhammar (red:er), Osynligt och sjilvklart? En antologi med exempel pd ledarskap i undervisning och ldrande i
hogre utbildning (s. 33-38). Lund: Lunds universitet, CED.
* Skadespelar- och dramatikerutbildningarna ar mangfasetterade verksamheter vilkas sirart inte kan beskrivas
rattvist i en kort sammanfattning. En rad publikationer beskriver och ger olika perspektiv pé utbildningarna vid
THM. Nagra av dessa skrifter presenteras kortfattat i ssmmanstillningen Ndgra publikationer om utbildningar
vid Teaterhogskolan i Malmé.
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gestaltande arbete ('konst'/'musik'/'teater' etc), dels ett skriftligt reflekterande arbete (‘text'). Det finns
starka skal att problematisera en sddan griansdragning mellan 4 ena sidan konstnérens projekt och &
andra sidan forskarens eller den reflekterande studentens. Man bor i ssmmanhanget beakta skiljelinjen
mellan konstnér och kritiker; samma person kan forvisso dgna sig at bdda verksamheterna, men inom
ramen for en konstnérlig utbildning kan det knappast tas for givet. En sammanblandning av rollerna
konstnér och kritiker under den skapande processens gang kan vara direkt férodande for arbetet. |
dokumentationen frdn konferensen om kvalitetsutvirdering av examensarbeten i musik (HSM,
Goteborg, 5-6 april 2011) formuleras en frdgestallning som i hog grad dr relevant for
kvalitetsbeddmningar pa hela det konstnérliga utbildningsomrédet: "Kan det konstnérliga arbetet med
musiken, det praktiskt gestaltande, istéllet vara det reflekterande? I sa fall kanske den skriftliga texten
kan betraktas som en ren dokumentation." (s. 4, likartade formuleringar pa s. 7) Studentens
reﬂektesrande forméga kan inte betraktas isolerad, utan dr integrerad i alla faser av det konstnérliga
arbetet.

Konfidentiella moment. 1 all konstnérlig verksamhet och utbildning, inte minst pa teateromradet, &r
utdvarens/studentens personliga, psykosociala jag en integrerad del av arbetet. Alla konstnérliga
utbildningar méste innehdlla konfidentiella moment.

Individuell bas. Det konstnirliga ldrandet utgar frdn en individuell bas. Varje studerande vid de
konstnérliga utbildningarna ndrmar sig sitt individuella konstnirskap med utgangspunkt i individuella
erfarenheter och forutsattningar. Vid sidan av de generella mal som anges i kursplanen for respektive
utbildning, formuleras ocksa individuella malbeskrivningar som utgédngspunkt for den enskilda
studentens larandeprocess. Dessa mélbeskrivningar kan vara informella (som i kandidatutbildningen
for skddespelare) eller fastslagna i en individuell studieplan (som i masterutbildningen vid
Teaterhdgskolan i Malmd). I bada fallen &r de av stor betydelse for utbildningsprocessen.

Det kreativa motet. Att undervisa dr som allt kreativt arbete en process, som stidndigt fordndras utifrdn
olika omsténdigheter. Varje &r moter lararen en ny grupp av studenter med sina unika erfarenheter och
behov. Nya sammansittningar av larare innebar olika temperament, uttryck och betoningar. I
pedagogiskt och konstnérligt arbete riskerar rutinen att ldgga sordin pé nyfikenhet och upptickarlust.
Varje moéte ar unikt: varje forestillning, varje lektion. Alla dessa mdten dr mojligheter att tillsammans
utveckla ny kunskap. Med en formulering fran skolans forutvarande professor Radu Penciulescu: "Det
géller att skapa en revolution varje &r — fOr att inte bli rutiniserad."

Utbildningsstruktur

De olika kursernas omfattning framgér av denna versikt 6ver Kandidatutbildning i skddespelarkonst,
180 hp.

Termin 1 2 3 4 5 6
Scenframstallning | 15 hp 15 hp 15 hp 15 hp 30 hp 22 hp 112 hp
Rorelse 4 hp 4 hp 4 hp 4 hp 0 hp 2 hp 18 hp
Roést och rorelse | 4 hp 4 hp 4 hp 4 hp 0 hp 2 hp 18 hp
Sang och musik 4 hp 4 hp 4 hp 4 hp 0 hp 2 hp 18 hp
Teori samt kurser | 3 hp 3 hp 3 hp 3 hp 0 hp 2 hp 14 hp
och seminarier

Summa 30 hp 30 hp 30 hp 30 hp 30 hp 30 hp 180 hp

> For en ingdende presentation av Teaterhdgskolans syn pa reflektionsuppgifternas roll och funktion i
utbildningarna, se Bjerstedt, S., & Emgard, H. (2013). Reflektioner om reflektion: Ndagot om
skdadespelarutbildningens reflektionsuppgifter. Lund: Lunds universitet, CED.
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Termin 5 &r praktiktermin. Det dligger Teaterhdgskolan att i samradd med studenten ordna praktikplats

som skddespelare. Scenframstédllningsundervisningen under termin 6 utgoérs av ett examensarbete som
innefattar en praktisk/konstnérlig del och en reflekterande del.
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Examensmal 1

For konstndrlig kandidatexamen ska studenten visa kunskap och forstdelse inom det huvudsakliga
omrddet (huvudomrddet) for utbildningen, inbegripet kunskap om omrddets praktiska och
teoretiska grund, kunskap om och erfarenhet av metod och processer samt fordjupning inom
omrddet.

Kunskap inom en konstnirlig verksamhet som teater &r inte det samma som péstadende kunskap vid
akademiska utbildningar med teoretisk inriktning, utan ndgot avsevért annorlunda. Vérldsledande
forskare® pa omradet konstnirlig forskning kritiserar vanan att se kunskap som i férsta hand
pastadendekunskap. Mark Johnson (2007) betonar att all kunskap ar férkroppsligad, och detta &r i
synnerhet tydligt pd det konstnérliga omradet: "the arts are exemplary cases of embodied, immanent
meaning" (s. 234). I Routledges stora antologi om konstnérlig forskning betonas den konstnérliga
kunskapens praktiska och icke-konceptuella karaktér, bland annat av Henk Borgdorff och Mark
Johnson:

On the contemporary research agenda at the interface of phenomenology, cognitive sciences and philosophy
of the mind, we now encounter a theme that is also central to artistic research: non-conceptual knowledge
and experience as embodied in practices and products (Borgdorff, 2011, s. 48).

Art presents (enacts) the meaning of a situation, rather than abstractly conceptualizing it (Johnson, 2011, s
247).

Att iscensdtta meningen av sceniska situationer dr grundldggande i Teaterhogskolans utbildningar. Via
Stanislavskijs nédrbeslidktade grundbegrepp "de foreliggande omsténdigheterna" knyter
Teaterhdgskolan i Malmo an till en bred internationell samsyn kring skadespelarutbildningens
metodik.

Examensmal 1 dr centralt for all verksamhet inom kandidatprogrammet. Hér ges dérfor en kortfattad
beskrivning av hur mélet stegvis uppfylls inom utbildningen. Skildringen ger ocksé en bild av dess
progression, den konstruktiva ldnkning som genomsyrar uppldgget. Redogorelsen for hur dvriga
examensmal uppfylls kommer dérfor pa olika punkter att kunna hénvisa till den foljande
beskrivningen. De moment dar kontroll av méluppfyllelse sker har markerats med kursiv stil.

Maluppfyllelse: vdagen och kontrollerna

Utmaérkande for skddespelarutbildningen &r att den bygger pa fordjupning och progression. Under
forsta terminen introduceras studenten for skadespelarkonstens praktiska och teoretiska grunder.
Studenten trénar sig genom Ovningar som stéller krav pd att anpassa sig fysiskt, mentalt och
emotionellt till en scenisk uppgift. Detta utgor de forsta stegen mot att erdvra ett metodiskt arbetssétt
och dérigenom borja géra uppnadda arbetsresultat reproducerbara pa ett skapande processinriktat sétt.
Detta arbetssitt fortsdtter genom hela utbildningen, med fordjupad svérighetsgrad och med noggrann
uppféljning av varje students utveckling.

Infor starten pd varje scenframstéllningsblock, s.k. etydarbete, triffar ansvarig larare varje student for
ett enskilt uppstartssamtal. Under detta samtal kommer larare och student 6verens om vad som ska
ligga i fokus for arbetet.

Under samtalet diskuteras och klargdrs de generella mélen for undervisningsblocket, s& som de
framgéar av kursplanen. Utdver detta formulerar studenten, med stdd av ldraren, sitt eget personliga
utvecklingsmal. Dessa kan vara alltifran fysiska, sinnliga behov som att fordjupa sin formaga att

% Borgdorff, Henk (2011). The production of knowledge in artistic research. I M. Biggs & H. Karlsson (red:er),
The Routledge companion to research in the arts. London: Routledge.

Johnson, Mark (2007). The meaning of the body: Aesthetics of human understanding. Chicago: The University
of Chicago Press.

Johnson, Mark (2011). Embodied knowing through art. I M. Biggs & H. Karlsson (red:er), The Routledge
companion to research in the arts. London: Routledge.
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behdrska andning och energi till mera teoretiska behov som extra stdd i analysarbetet av rollfigurens
handlingslinje. Den rolluppgift studenten tilldelas bor bereda mdjlighet for arbete och trianing i det
som stodjer kunskapsutvecklingen.

Under samtalet kan ldraren bedéma studentens formdga att reflektera kring sin egen utveckling och
formulera sin kunskap vad gdller skadespelarkonstens praktiska och teoretiska grunder.

Fortlopande under arbetets gdng aterknyter larare och student till detta samtal s&vél i det praktiska
arbetet pa golvet som i de stindigt dterkommande veckosummeringarna dér studentgruppen
tillsammans med l4rarteamet utvarderar veckans arbete.

Under dessa veckosummeringar kan ldrarteamet bedoma studenternas formdga att tillgodogora sig
undervisningen samt deras forstdelse for skadespelarkonstens praktiska och teoretiska grunder.

I skriftliga utvérderingar av termin 3 (hdsten 2010) formulerar ett par studenter sina svar pa frdgor om
hur de upplevt utbildningens uppldggning och progression:

[Fraga:] Vad anser du om terminens upplagg? — [Svar:] Bra och tydlig bage i terminens uppldgg. De
kunskaper man tilldgnat sig i ett block har man konkret haft anvéndning for i nésta.

[Fraga:] Anser du att du har beretts mojlighet att uppna dessa [kursens] mél? — [Svar:] Genom individuella
samtal i starten av varje projekt ges en stor mdjlighet att tillsammans med pedagogen dven sitta upp ett eget
mal i forhallande till kursplanen, vilket har varit superbra!

Varje etydarbete redovisas i form av uppspel. 1 borjan av utbildningen 4r dessa redovisningar interna
men allteftersom utbildningen fortskrider 6ppnas dessa upp for en bredare publik.

Efter avslutat etydarbete trdffar ansvariga ldrare varje student for ett enskilt utvirderingssamtal.
Studentens arbetsinsats och kunskapsutveckling bedoms i relation till de mdl som framgdr av
kursplanen och som formulerades under uppstartssamtalet. 1 anslutning till denna utvérdering gor
studenten dven en skriftlig reflektion dver sin arbetsprocess, vilka nya kunskaper hon eller han ervrat
under arbetet samt borjar identifiera sina behov av ytterligare kunskap. Denna skriftliga reflektion
ligger till grund for planering av kommande etydarbeten.

Det pedagogiska arbetsséttet praglas av en under 14ng tid utvecklad metodik som bygger pa
dmnesintegration, dir larare med olika fokus samarbetar mot ett gemensamt mal (se vidare
inledningen och Vallgérda, 2009). Arbetsséttet har varit framgéngsrikt. Detta visar sig exempelvis i
foljande citat ur tre studenters reflektionsuppgifter efter etydarbete 3:

Att renodla och gora en sak i taget har varit viktiga ledord under detta etydarbete. Men det har framfor allt
varit skont att ha ett metodiskt och tryggt handlingsforlopp. Struktur ger verkligen frihet, vilket jag upplevt
hér. For sticker man da ut ur ramen vet man &dnda att man har en grund att falla tillbaka pa och utifrén detta
bli levande i nuet.

Jag har insett att jag har haft med mig vildigt mycket verktyg och kunskap fran tidigare etydarbeten in i
detta, ndgot som kommer alltmer automatiskt och mer strukturerat én forut.

Det kénns som om de saker jag, efter etyd 2, forstod intellektuellt har landat och blivit en kroppslig
forstaelse.

Ett av mélen for utbildningen &r att studenten sjilvstindigt ska kunna 16sa en rolluppgift. For att trdna
sig 1 detta viljer studenterna sjdlva, vid négra tillfdllen per termin, scener att studera in pd egen hand
under nigra dagar. Dessa scener spelas sedan upp infor ett lararteam som tillsammans med studenterna
utvérderar resultatet av arbetet.

Under dessa samtal, via den skriftliga reflektionen och det sjdlvstindiga arbetet kan ldiraren bedoma
studentens kunskap och forstdelse for skddespelarens praktiska och teoretiska grunder.

En viktig period under utbildningen &r praktikterminen (termin 5) nér studenten har sin praktik péd en
teater och forvéntas arbeta sjdlvstindigt med sin rolluppgift i en uppséttning. Detta arbete f6ljs
noggrant upp genom enskilda samtal mellan studenten och ansvarig larare frdn Teaterhdgskolan.
Denna ldrare ser ocksé de forestdllningar som studenterna deltar i och kan dirigenom bedéma
studentens insats.
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En viktig kvalitetssdikring for utbildningen dr ocksd den bedémning av studentens kunskap och
forstdelse pa skdadespelarkonstens praktiska och teoretiska grunder som regissérer och teaterledning
gor.

Den praktiska, konstnérliga delen av kandidatexamensarbetet utgér utbildningens sista etydarbete.
Studenten arbetar hdr med en regissor som stéller professionella krav pa att studenten sjélvstindigt ska
16sa sin rolluppgift inom ramen for en uppsittningsidé. Aven hir foljs detta arbete upp genom enskilda
samtal mellan student och en av skolans ldrare. Uppsattningen spelas offentligt under en léngre tid och
recenseras i dagspressen.

Efter avslutat arbete inhdmtar kollegiet regissérens bedomning av studenterna. Examinator gor sedan
med hjdlp av kollegiet en samlad bedémning av studentens kunskap och forstdelse for
skddespelarkonstens praktiska och teoretiska grunder.

Enligt larargruppens bedémning kan méluppfyllelse betrdaffande Mal 1 tydligt ses i dokumentationen
av den praktisk/konstnérliga delen av examensarbetet, forestdllningen KLASS. Fordjupad kunskap pé
skadespelarkonstens omréde visas ocksa i den reflekterande delen av examensarbetet. Hér ska bara
ndmnas ett par exempel som tydligt visar p4 hog maluppfyllelse.

Student K6 undersoker i sitt reflektionsarbete "huruvida det 4r mojligt att anvénda crossdressing som
skddespelarmetod infor varje rollarbete och pé vilket sitt det skulle vara behjélpligt i
gestaltningsarbetet" (s. 2). Med referenser till bdde Konstantin Stanislavskij och Judith Butler pekar
hen p& metodens anvidndbarhet for att nd en genusmedveten gestaltning:

en skadespelare bor jobba aktivt med medveten genusperformativitet. Att se konsidentiteten som
performativ &r att skapa en liten distanseringseffekt, ett utrymme for eftertanke och kritik. Om du ar
medveten om makten du har 6ver din egen kropp och dess rorelsemonster och vad den berittar, sa kan du i
sceniska val paverka det. (s. 6 )

Student K1 reflekterar kring olika moéjliga véigar bort fran de stereotypa heteronormativa monster som
reproduceras pé svenska teaterscener: "traditionella historier som &r bundna till mén och kvinnor och
deras relationer oftast i ett patriarkalt sammanhang som heller inte ifrdgasétts eller kommenteras av
regissor och ensemble"” (s. 3). Genom att analysera begreppen 'kdnsneutral' och 'ickenormativ' och
deras konsekvenser for sceniskt berédttande, handlingsfrihet, kropp undersoker K1 de teoretiska
grunderna for "ett konsneutralt forhallningssitt i mitt gestaltande” (s. 4):

Jag vill kunna gora medvetna val som gér utanfor kon, mitt eget och det motsatta, som inte &r bundet till
kon. Hitta uttryck som pa nagot sitt blir konsneutrala, dér jag kan hitta en frihet i borjan av ett undersékande
arbete. Uttryck dér jag blir ovéntad, 6verraskande och kanske okonventionell, dir jag far chans att vidga
mitt fysiska handlingsutrymme och dér mina utfoérda sceniska handlingar kan tolkas som en f6ljd av figurens
situation och figuren som individ och inte kommer sig av skiddespelarens, mitt privata kon. Jag hoppas pé att
kunna skapa en idébank att plocka erfarenheter och impulser ifran for att kunna bryta med mina forvintade
beteenden och vélja nagot annat &n mitt kanske automatiska forstahandsval. Jag vill problematisera den
gestaltande skadespelarens arbete i forsta kontakt med en text och uppmérksamma de kdnsnormer som finns
i mitt vardagliga liv for att se om jag kan hitta andra ingéngar i ett forsta stadie av ett arbete pa golvet.
Framfor allt hoppas jag pa att hitta en arbetsmetod som for mig blir kreativ, Oppen, konstruktiv och fti. (s. 4

f)

Maluppfyllelse: beldgg

Att utbildningens uppléggning leder till att studenternas prestationer framgangsrikt uppfyller
examensmal 1 kan styrkas genom:

(1) Teaterhogskolans egna systematiska undersokningar bland tidigare studenter (alumnienkét)
respektive regissorer och teaterchefer (avnidmarenkdét);

(2) den alumniundersékning som utforts av Konstnérliga fakulteten vid Lunds universitet;
(3) nomineringar till Lunds universitets pedagogiska pris;
(4) exempel pa Teaterhogskolans studenters insatser i svensk scenkonst.

Hér nedanfor anfors i tur och ordning nagra sddana beldgg for maluppfyllelse.
8
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1. Teaterhogskolans alumni- och avnimarenkiter 2013. | Teaterhégskolans alumnienkdt 2013
anger 100% av de svarande att de i stor eller mycket stor utstrdckning genom utbildningen har fatt (a)
kunskap om och forstéelse for skddespelarkonstens praktiska och teoretiska grunder samt (b) kunskap
om och erfarenheter av metod, processer och fordjupning. (Motsvarande siffror i Teaterhégskolans
avndmarenkdt 2013 ar 87,5% respektive 75%.)

Alumnienkétens fritextsvar kommenterar examensmal 1 sa har:
Det dr det hela utbildningen gar ut pa och det ar just det som jag fatt med mig.

Teaterhdgskolan i Malmé har en mycket vilutvecklad metod, som har ett nationellt erkdnnande, kanske till
och med internationellt, det marker jag nu nér jag &r ute i yrkeslivet.

I mitt arbete har jag varje dag anvdndning av min utbildning pa Teaterhdgskolan i Malmd. Utan den skulle
jag inte klara av de arbetsuppgifter som jag har idag.

Jag har inte pa nagot sitt kint mig "vilsen", utan pa ett konstruktivt sitt lyckats mota olika regissorer,
skadespelare och andra kollegor och dérigenom utbytt erfarenheter.

Ur avnamarenkétens fritextsvar om examensmal 1:

Generellt sett, kdnns eleverna eller fd elever frain Malmdskolan som de som har bast baskunskaper for att
sjalvstindigt arbeta som skadespelare i sammanhang med manga andra. De 16ser for det mesta sina egna
problem, ar vil forberedda, tar frdn motspelarna det de fér, &r vana vid olika sorters teater, att arbeta med
olika fiktionsnivaer, bra pa att analysera text, ar ofta véldigt fysiska pa scenen och har numera ett sjélvklart
forhéallningsstt till tankar kring genus och mangfald.

Alumnienkiten innehdller ocksa foljande fritextsvar under rubriken "Ovriga synpunkter och
kommentarer":

I 6verlag motsvarade de tre aren pé teaterhdgskolan med rdge mina forvéntningar, mycket pa grund av larare
med mycket kunskap, nyfikenhet och héngivenhet.

Teaterhdgskolan i Malmé &r en forstklassig utbildning som ger verktyg for sjdlvstindiga, fritinkande och
véldigt kompetenta skadespelare!

Jag dr mycket n6jd med utbildningen helt enkelt. Det var ménga génger otroligt krdvande och jobbigt men
vért det!

Teaterhdgskolan i Malmé har ett rykte om sig att vara den bésta i Sverige. Med tanke pé den utbildning jag
fatt, tvivlar jag inte pé att det stimmer.

2. Konstnirliga fakultetens alumnundersokning 2010 visar att en stor del (88%) av fakultetens
alumner har sin forsérjning inom det konstnérliga omradet: "Andelen dr hogst bland skédespelarna" (s.
17). Drygt 80% av dessa forsorjde sig inom teater pd mer 4n halvtid (drygt 50% pa heltid; s. 18). Nio
av tio fran Teaterhdgskolan hade funnit arbete inom teater senast sex ménader efter avslutad
utbildning (s. 22).

Nir det géller utbildningens betydelse for alumnernas yrkesutovande pa de konstnérliga omradena
papekar konstnérliga fakultetens alumnundersdkning: "Sarskilt stor anvéindning av utbildningen hade
alumnerna fran Teaterhogskolan" (Sj6lander, 2010, s. 8). Utbildningens betydelse for att utveckla de
tekniska fardigheterna vérderas hogt badde pa musik- och teateromradet, men "Hogst virderade
skddespelarna utbildningens betydelse for att utveckla deras tekniska fardigheter" (Sj6lander, 2010, s.
35). En av Teaterhogskolans alumner séger sig ha varit "sa férberedd som man kan vara" (Sjolander,
2010, s. 46).

Konstnirliga fakultetens alumnundersdkning 2010 visar att den hantverksméssiga grundsynen pa
utbildningen framtréder sérskilt tydligt i intervjuer med skddespelarstudenter:

I néstan samtliga intervjuer patalades Teaterhdgskolans hantverksméssiga och tekniska inriktning som ett
karakteristiskt och i slutdndan positivt sdrdrag for teaterutbildningen. Sa hér uttryckte sig en alumn om

7 Sjolander, J. (2010). Musik — Konst — Teater: Alumners erfarenheter av utbildning och arbetsliv. (Rapport nr
2010:261.) Lunds universitet: Utvdrderingsenheten.
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utbildningens positiva egenskaper: "Positivt dr att det ar en skola som é&r vildigt hantverksmaéssigt inriktad
och att man lér sig arbeta med det man skall arbeta med, sin kropp, rost och allt sént. [...] generellt bra
pedagoger och mycket av allt." (Sj6lander, 2010, s. 37)

3. Nomineringar till Lunds universitets pedagogiska pris. Teaterhogskolans larare har ofta
nominerats till och vid flera tillfdllen tilldelats Lunds universitets pedagogiska pris (se ocksé avsnittet
om lararkompetens i sjdlvvirderingens del 2). Ndgra av dessa nomineringar ar néra relaterade till
examensmal 1:

Margareta Unné-Gdoransson [...] har formagan att ge nycklar avpassade for elevens specifika behov [...] med
grundlaggandet av ett av skadespelarens framsta verktyg — rosten (Ur prisnominering till Lunds universitets
pedagogiska pris, som Margareta Unné-Goransson tilldelades 1994.)

Hon [...] balanserar de tekniska kraven pa studenternas andning och text, med utmaérkta konstnérliga
utmaningar (Ur prisnominering till Lunds universitets pedagogiska pris, for Birgitta Vallgarda.)

Hon har [...] utdkat vér disponibilitet och sékerhet och 6ppenhet; ddrmed skapande ett stérre rum for det
sceniska uttrycket. (Ur prisnominering till Lunds universitets pedagogiska pris, som Barbara Wilczek-
Ekholm tilldelades 2007.)

Kent [har] varit drivande i att utveckla féormagan till reflektion hos skédespelare (Ur prisnominering till
Lunds universitets pedagogiska pris, som Kent Sjostrom tilldelades 2007.)

I sammanhanget bor ndmnas att Teaterhdgskolans larare Kent Sjostrom med sin doktorsavhandling
Skddespelaren i handling. Strategier for tanke och kropp (2007) har kommit att ses som "en pionjér 1
att inifrdn synliggora teaterns praktik som ett kunskapsomréde" (Svenska Dagbladet 26.8.2007).

4. Teaterhogskolans studenters insatser i svensk scenkonst. Alumner frdn Teaterh6gskolan i
Malmé &r och har varit vil synliga pa scen och film. Som ett av ménga exempel kan ndmnas
Stockholms stadsteaters uppséttning av De tre musketérerna 2009, dér sju av de storre rollerna gjordes
av Teaterhgskolans alumner.® Ett stort antal viktiga teatergrupper har bildats och/eller drivits av
Teaterhdgskolans alumner, bland andra: Darling Desperados, Ensembleteatern, Moment, Potato
Potato, Svensk symbolistisk teater, Teater Mutation, Teaterrepubliken, Teater Terrier, Teater
Tribunalen, TUR-teatern, Unga Konstnérliga Teatern. Flera alumner &r eller har varit verksamma som
teaterchefer.’

Ett stort antal alumner frdn Teaterhogskolan i Malmd har nominerats till Svenska Filminstitutets pris
Guldbaggen.'

Sammanfattande vardering

Ovan redogdr vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 1 och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. Vidare anfor vi beldgg for att examensmalet uppfylls, himtade fran
flera olika relevanta kéllor. P4 grundval av beskrivningen och de dvriga anférda kdllorna gor vi den
sammanfattande virderingen att Teaterh6gskolans studenter nér en mycket hog méluppfyllelse av
examensmal 1.

¥ Johannes Bah Kuhnke, Gerhard Hoberstorfer, Kristofer Kamiyasu, Andreas Kundler, Hanna Malmberg, Lars
Goran Persson och Frida Westerdahl.
? Exempelvis Anna Takanen (Géteborgs stadsteater), Petra Brylander (Malmé stadsteater), Monica Wilderoth
(Boras stadsteater), Frida Rohl, Richard Turpin (Teater Tribunalen), Erik Holmstrom (Turteatern), Pontus
Stenshill (Moment), Cilla Jelf, Pelle Hanseus (Regionteater Vést).
' Nagra av dem upptas i denna 6versikt. Bista kvinnliga huvudroll: Ann Petrén (vinnare 2003, vinnare 2011),
Livia Millhagen (2003), Maria Kulle (vinnare 2004), Frida Hallgren (2004), Malin Crépin (2009). Bésta manliga
huvudroll: Rolf Lassgérd (1991, 1996, 1998, vinnare 1992), Bjorn Kjellman (1997, 1999), Michael Nyqvist
(2004, vinnare 2002), Joel Kinnaman (vinnare 2010), Johannes Brost (vinnare 2012). Bésta kvinnliga biroll:
Cecilia Frode (2001, vinnare 2002), Ann Petrén (2004). Bésta manliga biroll: Tomas von Bromssen (vinnare
1995), Lennart Jahkel (2002, 2004, vinnare 1996), Krister Henriksson (1997), Michael Nyqvist (2000, 2005),
Anders Ahlbom (2001, vinnare 2006), Goran Ragnerstam (vinnare 2002), Joel Kinnaman (2009).
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Examensmal 2

For konstndrlig kandidatexamen ska studenten visa formdga att beskriva, analysera och tolka form,
teknik och innehdll samt kritiskt reflektera over sitt eget och andras konstniirliga forhallningssiitt
inom huvudomrddet for utbildningen.

Betraffande examensmal 2 menar vi i enlighet med bedémargruppens forslag att termen "beskriva" i
den generella mélformuleringen pé skddespelarkonstens omrdde ndrmast motsvaras av termen
"gestalta".

Maluppfyllelse: vdagen och kontrollerna

Ett viktigt moment i utbildningen inleds i och med termin tre dd studenten konfronteras med sceniskt
material frén andra historiska epoker, texter i bunden form, arbete med mask och forstorade sceniska
uttryck.

Arbetet med analys av rollfiguren understdds av teoretiska studier. Studenten reflekterar ver olika
forhéllningssitt till pjdsmaterialet samt i sitt gestaltande arbete gora for rollfiguren specifika val av
handlingar och uttryck med utgdngspunkt i bland annat genus, historiska och samhélleliga aspekter
samt pjisens beréttelse och innehill.

Det arbete som studenten bedriver inom scenframstillningsdmnet f6ljs upp och foérdjupas ytterligare
inom teoridmnet, genom teaterhistoriska studier och genom vidareutvecklade resonemang om
handling och situation. Férutom dramatiska texter problematiseras dven teoretiska texter och
konstverk, och studenten trdnar sig i att sétta sitt arbete i relation till samtida teater och samtida
estetiska fragestillningar. Fortlopande under samtal under lektioner samt genom inldmnade skriftliga
reflektioner kan Ildraren bedéma studentens formdga att beskriva, analysera och tolka form och
innehdll samt kritiskt reflektera over sitt eget och andras konstndrliga forhdllningssiditt.

For att studenten ska stérka sin forméga att erdvra scenisk disciplin — och dérigenom i sitt gestaltande
arbete kunna anpassa sig till och tolka olika sceniska uttrycksformer — intensifieras integrationen
mellan &mnena rost, rérelse, sdng, musik och scenframstillning.

De etydarbeten som foljer under resten av utbildningen syftar till att studenten ska sitta sitt arbete i
relation till form, teknik, innehall, koncept och férhallningssatt till pjdsmaterial och publik.

Varje etydarbete inleds och avslutas, s& som det beskrivs under Mal 1, med enskilda uppstartssamtal
och avslutande utvirderingssamtal. Till detta kommer ocksa att studenten efter varje avslutad etyd
reflekterar skriftligt Over sitt arbete i relation till de mél som finns beskrivna i kursplanen. / det
gestaltande arbetet fortlopande under scenframstdillningslektioner, under uppspel, under samtal och i
de skriftliga reflektionerna bedomer Ildraren studentens formdga att beskriva/gestalta, analysera och
tolka form, teknik och innehall samt att kritiskt granska sitt eget konstndrliga forhdllningssditt till
pjdsmaterialet.

Skolan har alltid sett det som ett viktigt komplement till undervisningen att ocksa erbjuda studenterna
internationella referenspunkter. Forutom géstlarare och foreldsare med internationella utblickar och
erfarenheter anordnar skolan ocksé en studieresa under termin 4. Under de senaste aren har denna resa
gétt till Berlin. Skolan har sedan ldnge haft ett kontinuerligt utbyte och samarbete med Hochschule fiir
Schauspielkunst "Ernst Busch" Berlin och ser det som en viktig sak att erbjuda studenterna mojlighet
att jaimfora sina utbildningar och reflektera 6ver eventuella skillnader. Berlin-teatrarna har med sina
intellektuellt och formmaissigt utmanande forestillningar fungerat som inspirationskéllor for manga
svenska teaterarbetare och i hog grad paverkat svensk teater. Darfor ser skolan det som en viktig del i
utbildningen att studenterna fér ta del av den traditionen. Efter studiebesék och teaterforestdllningar
reflekterar studenterna muntligt med ansvarig ldrare om sina erfarenheter, upptdckter och sdtter sina
egna kunskaper i relation till dessa.

Dessa upplevelser och utbyten har betytt mycket for studenternas forméga att kritiskt reflektera 6ver
och sitta sitt eget arbete i relation till internationella konstnérliga forhdllningssétt och stromningar vad
géller form, teknik och innehall.
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Sa som det beskrivs under Mal 1 bereds studenten under termin 5 praktikplats pa en professionell
teater. Studenten Okar sin forméaga att analysera och kritiskt reflektera dver sitt eget och andras
forhéllningssétt inom teater, liksom kunskapen om det svenska teaterlandskapet, ndr praktikterminen
forbereds redan i slutet pé termin 3, da regissorer och teaterchefer inbjuds till skolan for att se uppspel
och tréiffa klassen for att berdtta om sina kommande projekt, uppsittningsidéer och de teatrar de
arbetar pé.

Skolans praktikanter sdker sig inte bara till nationalscenen och institutionsteatrarna, utan framfor allt
till sddana regissorer och teatrar som betréffande form, teknik och innehéll befinner sig i framkant i
nyskapande svenskt teaterliv. Manga recensioner vittnar om praktikanternas hoga méluppfyllelse och
deras framgéngar i dessa sammanhang.

S4a hidr recenserades det praktisk/konstnérliga examensarbetet vid Teaterhdgskolan i Malmo 2009:

Ida Lofgren, avgangselev vid Teaterhdgskolan i Malmo, skapar i sin roll en dialektisk motséttning av styrka
i sitt privata jag och svaghet i sin offentliga roll som kvinna utan réttigheter -- en motsittning som slutar i
katastrof. Det &r inte ofta vi far se Fassbinder pa scen [...] men typiskt fér Teaterhogskolan i Malmo som
maénga ganger introducerar det mest spdnnande pa skénska teaterscener. Frihet i Bremen i regi av Birgitta
Vallgarda 4r en av hdstens mest intressanta teaterforestédllningar i Malmo med sina komplexa kvinnoroller.
(Ingela Brovik, "Duktig flicka plats pa scen", Arbetaren Zenit 3/2009)

Recension av studentpraktik, en praktikant i rollen som Ofelia i Hamlet, Helsingborgs stadsteater
(termin 5, 2013):

Ofelia, samtida kraftfull i Sofia Snahrs gestalt [...] en feministisk vass egg (Barbro Westling, Aftonbladet
2013-09-17)

Teaterpraktikanten Sofia Snahr [...] vagar ta for sig och markera, men far inte plats i killarnas och ménnens
vérld. Hennes kaxiga uppror punkteras da hennes far plotsligt dor, och som sa ménga tonarstjejer imploderar
hon. Det ér trovdrdigt och pregnant. (Theresa Benér, SvD 2013-09-23)

Recension av studentpraktik, en praktikant i Brothers in blood, Borés stadsteater (termin 5, 2013):

Skadespeleriet ar energiskt och emellanat ovanligt hudlst. [...] Alla lyckas ge sina rollfigurer substans.
Sérskilt Simon Rodriguez Stromberg &r intensiv, riktigt elektrisk i sin gestaltning av den unge somaliern
Fadiel, som hade hoppats fé ett lugnare liv i Sydafrika dn i Somalia. (Lena Kvist, Bords Tidning 2013-10-
06)

Recension av studentpraktik, tva praktikanter i Den nya gudomliga komedin, Turteatern (termin 5,
2012):

En lyckligt fnittrande jobbcoach (fenomenala scenskolepraktikanten Madelen Evertsson) formaterar
tadlmodigt om de jobbsdkandes sprak [...] Over alla dessa saliga slavsjilar sviivar chefen Beatrice (likaledes
fenomenala scenskolepraktikanten Nina Rudawski) med ett heligt leende." (Johan Hilton, Expressen 2012-
10-19)

Recension av studentpraktik i Den svenska apans 100 réda drommar, Turteatern (termin 5, 2013):

Ensemblen gér in i det hela med hull och hér och dven de tre praktikanterna fran Teaterhdgskolan i Malmo
overtygar. Som Marcus Vogeli, med sin sékra tontraff och fina publikkontakt. (Birgitta Haglund,
nummer.se, 2013-11-11)

Under praktikterminens spelperiod besoker en larare fran skolan teatern, ser forestillningen samt har
ett enskilt utvirderingssamtal med studenten. Under detta samtal reflekterar studenten kring
arbetsprocessen, sitt eget, sina kollegers och regissorens forhallningssitt till uppséttningens form och
innehall samt erfarenheten av upprepade publikmdten. Under detta samtal borjar studenten, med stod
av lararen, ocksé pé ett fordjupat satt formulera sig kring den frigestdllning som sedan ligger till grund
for den reflekterande delen av examensarbetet under termin 6. Genom att se forestdllningen och
samtala med studenten bedémer liraren studentens férmdga att beskriva/gestalta, analysera och tolka
form, teknik och innehdll samt att kritiskt reflektera over sitt eget och andras konstndrliga
forhdllningssdtt inom huvudomrddet.

Den praktiska delen av examensarbetet genomfors, s som det beskrivs under Mal 1, med en
professionellt verksam regissor och flera offentliga forestillningar. Regissdren och pjisen viljs i
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samréd med studenterna. Ett viktigt mal for utbildningen &r att studenterna ska skaffa sig tillrdckliga
verktyg for att gd ut i arbetslivet och skapa sin egen generations teater. Darfor ska examensarbetet i
mojligaste mén representera samtida scenkonst vad géller form och innehdll. Arbetet f6ljs upp genom
kontinuerliga samtal mellan student och en av skolans lérare.

Arbetet med den skriftliga eller pa annat sétt dokumenterbara reflekterande delen av examensarbetet
borjar forberedas genom gemensamma seminarier redan innan studenten gér ut pa praktik.
Seminarierna ger en generell orientering om reflektionsarbetets roll och funktion samt konkreta
exempel pa fragestillningar, metoder och dokumentation.'' Redan i detta skede har manga studenter
idéer om fragestéllningar som intresserar dem. De fragestédllningar som tas upp har ofta sin
utgdngspunkt i studentens egen praktik och erfarenhet. Det kan vara frdgor som studenten har brottats
med under utbildningen eller ser som viktiga fragor att bearbeta och ta stéllning till infor sitt stundande
yrkesliv. Dessa fragestéllningar kan bade fordndras och utvecklas genom de erfarenheter studenten far
vid motet med arbetslivet under sin praktik. Studenten &r sedan borjan av utbildningen van att
reflektera bdde muntligt och skriftligt over sitt arbete. Genom att pd en hogre niva borja formulera
personliga frigestdllningar som kanske berdr hela utbildningen, tendenser inom teatern vad géller
form och innehall, sitt eget och andras forhéllningssétt samt trénas i att kommunicera detta, borjar
studenten ta ansvar for sina ytterligare behov av kunskap och utveckling. Ett viktigt steg mot ett moget
konstnérskap. Under praktikterminen finns skolans ldrare till hands for att stddja studenten i detta
arbete i den utstrdckning studenten vill och har tid. Nér studenten sedan atervander frén praktiken
tilldelas studenten en handledare och en period av kontinuerligt terkommande seminarier dir bade
studenter och handledare medverkar inleds. Detta sker parallellt med studentens eget sjidlvstindiga
arbete med uppgiften.

Den praktiska delen av examensarbetet redovisas genom offentliga forestdillningar. Den reflekterande
delen redovisas genom oppna kandidatseminarier ddr studenterna opponerar pd varandras arbeten.

Efter avslutat arbete med bdde den praktiska och den reflekterande delen av examensarbetet inhdmtar
kollegiet regissorens bedomning av studenterna. Examinator gér sedan med hjdilp av kollegiet och
samtal med handledare en sammanvigd gemensam bedémning av studentens formaga att
beskriva/gestalta, analysera och tolka form, teknik och innehdll samt kritiskt reflektera éver sitt eget
och andras konstndrliga forhallningssdtt.

Enligt larargruppens bedémning kan méluppfyllelse betrdffande Mal 2 tydligt ses i dokumentationen
av den praktisk/konstnérliga delen av examensarbetet, forestdllningen KLASS. Fordjupad kunskap pé
skadespelarkonstens omrdde visas ocksa i den reflekterande delen av examensarbetet. Hér ska bara
ndmnas ett par exempel som tydligt visar pd hog méluppfyllelse.

Student K2 reflekterar 6ver metoder att "komma bort fran inbyggda férvéantningar och forhoppningsvis
nd ett mer genusnyfiket uttryck" (s. 4). Hens arbete vid Teaterhogskolan har lett till insikter om hur
bekriftelsebehov i det kollektiva arbetet hade himmat hens skadespelararbete, och hur hen kunnat
komma forbi detta:

Jag gav mig sjilv fler mojligheter och storre svingrum i min gestaltning. Jag fick en sundare hallning till det
konstnirliga arbetet. Jag insag att det faktiskt var min réttighet att sta dar pa scenen och ta all tid jag
behdvde: befalla och styra — som rollen, som skédespelare! [...] Jag upplever att jag genom teaterhdgskolan
har fatt verktyg for att kunna jobba tekniskt med vilja, situation, handling utan att gréva i mina &kta kéanslor
pa scenen, och genom avspénning och beredskap dnda kunna ligga néra mig sjélv och pé det viset hitta
ndrvaro. (s. 11, 19)

Student K4 reflekterar kring gruppdynamikens betydelse for skddespelare. Via analys av egna
erfarenheter och intervjuer med skédespelare resonerar hen kring vilka redskap som hjélper hen att
hitta "en hallbarhet och trygghet i mitt sceniska arbete som skddespelare oavsett ensemble" (s. 11).

Student K8 reflekterar 6ver mod och skddespelarkonst i samband med hens arbete med den nyskrivna
pjdsen Ni behover bara komma:

' Se Bjerstedt, S., & Emgard, H. (2013). Reflektioner om reflektion: Nigot om skddespelarutbildningens
reflektionsuppgifter. Lund: Lunds universitet, CED.
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Under utbildningen har jag saknat moment dér jag uppmanats att géra djarva eller obekvéma val som
skadespelare. [...] Under arbetet pdverkade det mig stort vilken form av subjekts-/objektsresa figuren skulle
gora. [...] Vad &r skillnaden mellan att komma utanfér min bekvédmlighetsgrians och att géra nagot man inte
star for? Gor mitt motsténd till att reproducera normer att jag missar malet? [...] Jag dr véldigt glad att jag
tvingats utmana mitt mod for att jag tror att det annars skulle kunna begrénsa mig i kommande arbeten. (s.
7)

Maluppfyllelse: beldgg

Att utbildningens uppléggning leder till att studenternas prestationer framgangsrikt uppfyller
examensmal 2 kan styrkas genom:

(1) Teaterhogskolans egna systematiska undersokningar bland tidigare studenter (alumnienkét)
respektive regissorer och teaterchefer (avnidmarenkdét);

(2) Studentbarometern;
(3) nomineringar till Lunds universitets pedagogiska pris.
Hér nedanfor anfors i tur och ordning nagra sddana beldgg for maluppfyllelse.

1. Teaterhogskolans alumni- och avnimarenkiter 2013. | Teaterhégskolans alumnienkdt 2013
anger 100% av de svarande att de i stor eller mycket stor utstrdckning genom utbildningen har fatt
forméga att beskriva, analysera och sjalvstandigt tolka sin rolluppgift i relation till uppséttningens
form och innehdll samt kritiskt reflektera over sitt eget och andras konstnérliga forhéllningssétt pa
skadespelarkonstens omréde. (Motsvarande siffra i Teaterhégskolans avndmarenkdt 2013 ar 87,5%.)

Ur alumnienkétens fritextsvar: "Utbildningen har verkligen bidragit mycket starkt till den teater jag nu
viljer att géra och formulera mig kring!"

Ur ett fritextsvar i Teaterhogskolans avndmarenkdit 2013:

Generellt sett, kdnns eleverna eller fd elever frain Malmdskolan som de som har bast baskunskaper for att
sjalvstandigt arbeta som skadespelare i sammanhang med manga andra. De 16ser for det mesta sina egna
problem, dr vil forberedda, tar fran motspelarna det de far, dr vana vid olika sorters teater, att arbeta med
olika fiktionsnivaer, bra pa att analysera text, ar ofta véldigt fysiska pa scenen och har numera ett sjélvklart
forhéallningsstt till tankar kring genus och mangfald.

2. Studentbarometern 2012'* ger foljande sammanfattning: "Det studenterna i forsta hand framhéller
hos sina ldrare dr deras kunskaper i &mnet, deras engagemang och bemdétande samt deras formaga att
utveckla studenternas konstnérliga sidor." (s. 7)

3. Nomineringar till Lunds universitets pedagogiska pris. Teaterhogskolans larare har ofta
nominerats till och vid flera tillfdllen tilldelats Lunds universitets pedagogiska pris (se ocksé avsnittet
om lararkompetens i sjdlvvéirderingens del 2). Ndgra av dessa nomineringar 4r néra relaterade till
examensmal 2:

Barbara [...] har utvecklat pedagogiska redskap som leder studenten in i ett eget ansvarstagande for ldrandet.
(Ur prisnominering till Lunds universitets pedagogiska pris, som Barbara Wilczek-Ekholm tilldelades
2007.)

Richard Kolnby fér oss, genom sin genomtinkta pedagogik, att uppticka kunskap sjélva. [...] Med sin
nyfikenhet, vilja och lust att hela tiden utvecklas vidare och léra sig mer, far Richard Kolnby oss studenter
att gora likadant. [...] Han uppmanar hela tiden till reflektion. Genom att sjilv vara noggrann i sina
formuleringar och vad han dnskar uppna med en lektion, lar han oss samtidigt att vara det i vart eget arbete.
Det gor att vi ldr oss ett sjdlvstandigt sdtt att forhélla oss till vért arbete och ddrmed utveckla oss vidare pa
egen hand. Det dr nagot av det viktigaste vi tar med oss in i vért yrke. (Ur prisnomineringar 2008 och 2009
till Lunds universitets pedagogiska pris, for Richard Kolnby.)

2 Renehed, M. (2013). Studentbarometern 2012: Konstndrliga fakulteten. (Utvirdering Rapport nr 2013:269.)
Lund: Lunds universitet.
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Sammanfattande vardering

Ovan redogdr vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 2 och systematiskt
kontrollerar att detta mal uppfylls. Vidare anfor vi beldgg for att examensmaélet uppfylls, hamtade fran
flera olika relevanta kéllor. P4 grundval av beskrivningen och de 6vriga anférda kéllorna gor vi den
sammanfattande virderingen att Teaterh6gskolans studenter nér en mycket hog méluppfyllelse av
examensmal 2.
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Examensmal 3

For konstndrlig kandidatexamen ska studenten visa formdga att inom huvudomrddet for
utbildningen sjilvstindigt skapa, forverkliga och uttrycka egna idéer, identifiera, formulera och
losa konstniirliga och gestaltmdissiga problem samt genomfora konstniirliga uppgifter inom givna
tidsramar.

I Kursplanen for kandidatprogram i skddespelarkonst framgér tydligt att stor vikt laggs vid att
studenten ndrmar sig ett medvetet, specifikt och sjdlvstindigt skapande. I samtliga etydarbeten trdnar
sig studenten i att anpassa sig till den sceniska uppgiften, sétta sitt gestaltande arbete i relation till och
utforska de ramar som finns. Dessa ramar kan utgdras av pjdsens historiska och samhaélleliga kontext,
pjdsens berittelse och det koncept som ligger till grund for arbetet, bade vad géller form och innehall.
Det betyder att begreppet sjdlvstindigt alltid sétts i relation till en konstnérlig helhet dér studenten
forutsétts vara medskapande i hela processen.

Maluppfyllelse: vdagen och kontrollerna

Inriktningen pa medvetet, specifikt och sjdlvstindigt skapande betonas i mal och kursinnehall for
scenframstéllningsdmnet. Studenten ska exempelvis

"i redovisning av etyd 4, genom sitt gestaltande arbete och i diskussion med klasskamrater och pedagog visa
pa fardighet och formaga att sjélvstindigt arbeta med en scen fran ldsning och analys till redovisning"
(termin 3);

"visa pa kunskap och fardigheter som ér tillréckliga for att sjdlvstindigt kunna arbeta med en rollfigur fran
analys till fardig forestillning, i ett professionellt ssmmanhang" (termin 5);

"visa forméga och fardighet att gora sjdlvstindiga, medvetna val vad géller rollfigurens handlingar och
uttryck i relation till pjésens berattelse och formsprak. [...] Studenten stimuleras till egna konstnérliga
initiativ i relation till ensemblens gemensamma koncept och forhdllningsstt till materialet." (termin 6)

Tidsramar préaglar och genomsyrar alla skddespelares och dramatikers arbete: frn kollationeringen
och repetitionsschemat 6ver premidrdatumet till spelperiodens forestdllningstider. For de kollektiva
arbetsprocesserna dr ocksé forhallningssattet till tid en synnerligen viktig del av arbetsetiken. Att
genomfora konstnédrliga uppgifter inom givna tidsramar dr dérfor ndgot helt centralt, som trénas i varje
utbildningsmoment, och mdluppfyllelse i detta avseende kontrolleras sdvil pd daglig basis som vid
varje redovisningstillfille.

Ett viktigt moment ur ménga aspekter, inte minst ur kvalitetsdkringssynpunkt, dr den feedback
utbildningen far genom den kontakt som upprittas mellan ldrositet och de teatrar som tar emot
praktikstudenter. Under praktikterminen (termin 5) forvintas studenten inga i ett professionellt
sammanhang och arbeta, sd som &vriga skddespelare i ensemblen, med att skapa, forverkliga och
uttrycka sina idéer, identifiera, formulera och 16sa konstnérliga och gestaltningsméssiga problem samt
genomfora konstnirliga uppgifter inom givna tidsramar. Som i alla andra etydarbeten, och som
tidigare beskrivits under Madl 1, foljs studentens arbete upp och bedoms av en ansvarig ldrare som ser
forestdllningen, samtalar med studenten och reflekterar kring kursmalen samt genom inldimnade
skriftliga reflektioner.

Tvé praktikanter hosten 2012 svarade sd hir pd utvirderingsfrdgan "Vad anser du vara de viktigaste
insikterna du gjort under terminen?":

Att forsta att jag klarar av att std pa egna ben. Jag dr redo for yrkeslivet.

Att jag har mycket att ge som konstnér, att allt det tekniska ligger som en stabil grund och att jag kan kénna
mig trygg i det och dirmed fokusera pa det konstnérliga, och vilken sorts skadespelare jag vill vara.

Petra Brylander, chef for Malmo stadsteater, har besvarat frdgan "Hur ser du pa vara studenters
forméga att sjélvstandigt skapa, forverkliga och uttrycka egna idéer, identifiera, formulera och 16sa
konstnérliga och gestaltméssiga problem?" Hon beskriver sina intryck av praktikstudenter fran
Teaterhogskolan i Malmo s hér:
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Praktikanterna fran Teaterhdgskolan dr i siarklass de basta vi har haft jaimfort med andra skolor. De har en
klar uppfattning om vilken metod de bor tillimpa for varje unik situation, de kan analysera bade sin egen
roll och verket i sin helhet. De stér tryggt i sin gedigna tekniska grundutbildning och kan dérfor bade
tillimpa det de lért sig och dven utvecklas under processens gang. Att ha tillgang till sin kropp, sin rost och
sitt intellekt och samtidigt kunna folja regissorens intentioner med verket dr mycket viktigt for en
professionell skddespelare. Jag menar att de praktikanter vi haft fran Teaterhogskolan i Malmo har varit
mycket vl rustade och de har kunnat ingd i arbetet med full konstnérlig kapacitet.

Gunilla R66r, skddespelare, gastprofessor vid HSM, Goteborgs universitet, har besvarat samma fréga.
Hon beskriver sina intryck av praktikstudenter fran Teaterhdgskolan i Malmo:

Det dr uppenbart for mig att ndrvaro, lust till fortsatt kunskap och djdrvhet vad det géller alla sorters uttryck
— inte varit frimmande for ndgon av dessa studenter. De visar forutom styrka i gestaltningsdgonblicket
ocksa intresse for vad andra gor, hur sjdlva teaterprocessen gar till. Deras generositet och nyfikenhet har
varit framtrddande — vilket glider mig enormt, eftersom det pa nytt stirker den profil jag forvéantar mig av
Malmo Teaterhdgskola. Dessa studenter VET att teater dr storre dn dem sjélva. Att konstndrskap hos den
egna skadespelarsjélen alltid hor ihop med det "andra", med det som é&r storre dn de sjdlva. Redan pa min
studietid bar Malmo Teaterhdgskola den inriktningen och manga ar de grupper och sjélvstandiga elever som
skolan genererat--- skddespelare med eget bagage att mota det faktiska arbetet. Det dr med genuin gladje
jag lart kdnna dessa studenter och jag forvintar mig det bésta av framtiden.

Som svar pa samma fraga beskriver Monica Wilderoth, skaddespelare, regissor och teaterchef, sina
intryck:

Jag har under mina ar som verksam i en rad sammanhang stott pa studenter fran Malmé. Bade som
skadespelarkollega pa scen men ocksé som arbetsledare, arbetsgivare och regissér. Min uppfattning &r att
det generellt finns en stor arbetslust hos de elever jag mott fran Malmo. Studenterna har en egen motor,
arbetar individuellt, med det egna konstnérliga ansvaret men som i gruppen/ensemblen smittar av sig i
konstruktivism och engagemang. Eftersom att skddespelaryrket till stor del handlar om det kollektiva
arbetet, dr det alltid goda egenskaper att bara med sig och det &r en talang och en formaga att kunna hoja
blicken bortom sina egna behov och se till gruppens, vilket jag anser att Malmdstudenterna har.

Kandidatexamensarbetets praktiska del bestar, som tidigare beskrivits, av en teateruppséttning
regisserad av en professionellt verksam regissor. Nér studenterna kommer tillbaka fran sin praktik har
de ofta intressanta erfarenheter och har borjat formulera sig kring sitt konstndrskap i relation till
teaterlandskapet. For att studenterna ska oka sin forméga att skapa, forverkliga och uttrycka sina egna
idéer ses det som en nddvéndighet att de deltar aktivt i arbetet med val av bdde regissor och
pjdsmaterial. Det betyder att studenten dr delaktig i den skapande processen fran borjan. Regissor,
student och resten av ensemblen diskuterar sig fram till ett gemensamt férhallningssitt till pjdsen och
forestdllningens koncept.

Allteftersom arbetet med uppséttningen fortskrider tar studentens arbete med den egna rolluppgiften
allt storre fokus. Som stod i detta arbete har studenten, forutom regissoren, en av skolans ldrare som
har enskilda samtal med var och en och som kontinuerligt foljer repetitionsarbetet. I anslutning till
premidren har examinator och student ett enskilt samtal dir studenten reflekterar kring sitt arbete i
relation till uppsdttningen. Efter avslutat arbete inhdmtar skolan regissorens bedomning av
studenternas kunskap och férmdga i relation till examensmdlen. Genom denna kontinuerliga
uppfoljning av arbetet och genom dessa samtal kan examinator bedéma studentens formdga att
identifiera, formulera och l6sa konstndrliga och gestaltningsmdssiga problem samt genomféra
konstndrliga uppgifter inom givna tidsramar.

Enligt larargruppens bedémning kan méluppfyllelse betrdffande Mal 3 tydligt ses i dokumentationen
av den praktisk/konstnérliga delen av examensarbetet, forestdllningen KLASS. Fordjupad kunskap pé
skadespelarkonstens omréde visas ocksa i den reflekterande delen av examensarbetet. Hér ska bara
ndmnas ett par exempel som tydligt visar pd hog méluppfyllelse.

Student K7 reflekterar 6ver feminism och femininiteter pd scen i arbetet som regissor med en
nyskriven monolog:

Ni behdver bara komma &r, 1 min tolkning, en dissekering av den kvinnliga sexualitetens mdjligheter och
begransningar i ett patriarkalt samhélle och en undersékning av vad det verkligen innebér att finnas till for
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nagon kontra att vara sin egen lyckas smed. Vi har arbetat mycket med hur ens sjadlvbild skapas i speglingen
hos andra och vad olika femininiteter &r tillatna att gora pa scen och i verkliga livet. [...] Vi har forsokt att
tillimpa en genusmedvetenhet i gestaltningen samtidigt som vi skapat en situation dér en som kvinna inte
kan vara vinnare. (s. 5, 7)

I K7:s sammanfattning blir det tydligt hur reflektionsarbetet lett fram till en fordjupad formaga att
identifiera, formulera och 16sa konstnéarliga och gestaltningsméssiga problem:

Att befinna mig i 'utifran'-perspektivet [har] varit givande for mig, bade ur skadespelarsynpunkt och som
regissorsaspirerande teaterminniska. Jag har blivit medveten om vad som é&r viktigt for mig som regissor,
men ocksé vad jag borde kunna krédva av en regissor. Jag funderar 6ver hur min skédespelarbakgrund
paverkar min 'regissorspersona’. [...] Hur ska en kunna regissera ndgon om en inte begriper vad det innebér
att vissa saker 'skér i kroppen', dr oorganiska [men] det kanske &r precis den oforstaelsen som behdvs ibland.
(s. 13)

Maluppfyllelse: beldgg

Att utbildningens upplédgg leder till att studenternas prestationer framgéngsrikt uppfyller examensmaél
3 kan styrkas genom:

(1) Teaterhogskolans egna systematiska undersokningar bland tidigare studenter (alumnienkét)
respektive regissorer och teaterchefer (avnidmarenkét);

(2) den alumniundersékning som utforts av Konstnérliga fakulteten vid Lunds universitet;
(3) Studentbarometern 2012;

(4) utlatande fran extern granskning.

Hér nedanf6r anfors i tur och ordning ndgra sddana beldgg for maluppfyllelse.

1. I Teaterhiogskolans alumnienkit 2013 anger 94,8% av de svarande att de i stor eller mycket stor
utstrdckning genom utbildningen har fatt forméga att sjalvstandigt skapa, forverkliga och uttrycka sina
idéer, identifiera, formulera och 16sa uppgifter, inom ramen fo6r en uppséttning. (Motsvarande siffra i
Teaterhogskolans avndmarenkdt 2013 &r 75%.)

2. Konstnirliga fakultetens alumnundersékning 2010 visar att utbildningens betydelse for
formégan att genomfora konstnérliga uppgifter inom given tid vérderas avsevért hogre av alumner frn
Teaterhdgskolan dn fran fakultetens andra institutioner (Sj6lander, 2010, s. 35).

3. Studentbarometern 2012 innehéller foljande sammanfattande omdomen som styrker att
maluppfyllelsen betriffande examensmal 3 uppfattas som mycket hog:

Sérskilt nojda dr de med hur utbildningen bidragit till deras férmaga att genomfora uppgifter inom givna
tidsramar, att uttrycka egna idéer samt att kunna identifiera ytterligare behov av kunskaper.
(Studentbarometern 2012, s. 7)

Studenter inom teater uttrycker inom vissa omraden en starkare kunskapsutveckling &n 6vriga studenter.
Sérskilt nojda ar teaterstudenterna med hur de lért sig identifiera och 16sa konstnérliga och
gestaltningsméssiga problem, hur de utvecklats att kritiskt reflektera 6ver eget och andras konstnérliga
forhéallningssétt samt hur deras kompetens om arbetslivet har okat (diagram 21). (Studentbarometern 2012,
s. 35)

Studenterna uppger att studierna varit viktiga for deras personliga utveckling och férmaga till
sjdlvreflektion. Detta framhalls sérskilt bland teater och konststudenter. Studenternas formaga att formulera
och uttrycka sina konstnérliga val har ocksa utvecklats under utbildningens gang, fraimst bland studenter
inom teater och konst (diagram 27). (Studentbarometern 2012, s. 39)

4. Extern granskning av kandidatutbildningen utfordes i maj 2013 av Simon Norrthon, prefekt vid
institutionen for skadespeleri vid StDH. Som underlag for bedomningen 1ag den praktiska delen av
studenternas examensarbete, forestéllningen KLASS, som studenterna framforde vid
Scenkonstbiennalen den 25 maj 2013. Beddmningskriterierna omfattade:

— Att tolka och utfora sin rolluppgift i relation till uppséttningens form och innehéll
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— Att anpassa sig fysiskt, mentalt och emotionellt till den sceniska uppgiften
— Att visa en sddan férdighet och kunskap som fordras for att sjalvstindigt verka i arbetslivet

Norrthon formulerade f6ljande omdome:

Jag bedomer att samtliga studenter vl uppfyller [...] kriterierna. Materialet for uppséttningen var en for
klassen specialskriven dramakomedi, vilket kriver en forstéelse for genre, rytm och karaktirsarbete. De
lyckades i linje med uppséttningens estetik och beréttelse, med enkla medel stidlla om mellan de olika
scenerna och rollportritten. Allas roster och diktion fungerade bra i det akustiskt inte helt l4tta scenrummet.
Jag har full tilltro till att studenterna vid avlagd examen kommer klara sig vil i arbetslivet vad géller sitt
hantverkskunnande.

Sammanfattande vardering

Ovan redogdr vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmaél 3 och systematiskt
kontrollerar att detta m&l uppfylls. Vidare anfor vi beldgg for att examensmalet uppfylls, himtade fran
flera olika relevanta kéllor. P4 grundval av beskrivningen och de 6vriga anférda kéllorna gor vi den
sammanfattande virderingen att Teaterh6gskolans studenter nér en mycket hog méluppfyllelse av
examensmal 3.
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Examensmal 6

For konstndrlig kandidatexamen ska studenten visa formdga att inom huvudomrddet for
utbildningen gora bedomningar med hinsyn till relevanta konstniirliga, samhiilleliga och etiska
aspekter.

Pé teaterns och skédespelarkonstens omrade 4r konstnérliga, samhaélleliga och etiska aspekter i princip
alltid sammanvévda pé ett satt som gor det svért att betrakta dem isolerade. I undervisningen i
scenframstéllning stélls bade pjdsmaterialet och skadespeleriets hantverksméssiga och konstnérliga
aspekter systematiskt i relation till social och historisk kontext; detta presenteras och diskuteras
ndrmare ovan under Mal 2.

I reflektionsuppgifterna stélls det sceniska arbetet ytterligare i relief. Hir kan konstnarliga perspektiv
dominera men lika ofta samhaélleliga och etiska.

Maluppfyllelse: vdagen och kontrollerna

Examensarbetets reflekterande del — texter, gestaltningar och seminariediskussioner — kan ses som
kristalliseringar av en stindigt pdgaende reflekterande diskurs. I flera avseenden har skolan aktivt
stimulerat denna. Bjerstedt och Emgérd (2013) ger en utforlig beskrivning av Teaterhdgskolans syn pa
reflektionsarbetenas roll och funktion i utbildningarna." Det bor sirskilt framhallas att
reflektionsarbetenas framstéllningsform kan variera. Skolan foretrader och foresprikar en syn pa
konstniérlig reflektion och konstnérlig forskning som ar vid, pluralistisk, tillitande, méngtydbar och
mangdimensionell. I likhet med de flesta foretradare for konstnérlig forskning i Sverige anser vi det
bade legitimt och fruktbart att uppfatta konstnérlig forskning pa ménga olika alternativa eller
kompletterande sitt: som forskning i konst, forskning om konst, forskning genom konst, eller konst
som forskning. Med motsvarande vidsynthet betraktar vi férberedelserna for en forskande ansats pa
grundniva, exempelvis de reflekterande examensarbetena inom kandidatprogrammet for
skddespelarkonst. Det som kommer till uttryck i dessa examensarbeten kan vara reflektioner i, om eller
genom teater eller skadespelarkonst; det kan ocksé vara teater eller skadespelarkonst som reflektion.

En aspekt av detta pluralistiska perspektiv ér att den samlade méngden av examensmal inte med
automatik blir avlisbar i examensarbetet. De reflekterande examensarbetena utgor inga prov eller
kontrolldokument, utan de utgdr dnnu ett steg i studenternas utveckling. Beroende pé det enskilda
reflekterande arbetets inriktning kommer det att spegla en del av de insikter, formégor och
forhallningssétt som foreskrivs i examensmalen — men inte samtliga. En fullstindig maluppfyllelse
sékras inte i examensarbetet, utan under hela utbildningsprocessen i enlighet med de sérskilda
dokumenten om kontroll av mé’lluppfyllelse.14

Har ska ndgra mer generella exempel pé olika normkritiska initiativ vid skolan presenteras, med fokus
pa genus och etnicitet.

Teaterhdgskolans styrelse tillsatte 2003 en genusgrupp med studenter, ldrare och personal.
Genusarbetet drevs under de forsta aren bland annat genom aterkommande seminarier,
gistforelasningar och workshops. "

Genus- och jamstilldhetsfrdgorna pa scenkonstomréddet stilldes i fokus i kommittébetdnkandet Plats
pd scen (SOU 2006:42). Studentkéren och lararkollegiet vid THM stéllde sig bakom ett gemensamt
remissvar (daterat 2006-10-04). I detta yttrande kritiserade THM kommittébetdnkandet pa en rad
punkter for dess "alltfor forsiktiga eller otillrickliga" rekommendationer.'® I remissvaret formulerades

B Bjerstedt, S., & Emgérd, H. (2013). Reflektioner om reflektion: Nagot om skddespelarutbildningens
reflektionsuppgifter. Lund: Lunds universitet, CED.
' Dokument om méluppfyllelse mot examensmal, Konstnirlig kandidatutbildning i skadespelarkonst.
15 Bjerstedt, S. (red.) (2007). Genusarbete vid Teaterhdgskolan i Malmé 2003—-2007 — en tillbakablick. (Internt
arbetsmaterial, 80 s.) Malmd: Lunds universitet, Teaterhdgskolan i Malmé. Pga innehéllets art kan materialet
inte goras tillgéngligt pd webben, men skickas pa forfragan.
' Bjerstedt, 2007, s. 33. Se foregiende not.
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ocksé ett omfattande och ldngtgdende lokalt &tgérdsprogram, "en prioriteringsordning for &tgérder

inom genus- och jimstilldhetsarbetet med sarskild relevans for vart verksamhetsomrade"."’

De svenska teaterhdgskolornas tvadriga gemensamma projekt Att gestalta kon (AGK, 2007-09)
innebar en ytterst vilkommen resursforstarkning for det aktiva genusarbete som Teaterhdgskolan i
Malmo hade inlett flera ar tidigare. De ekonomiska resurserna i kombination med projektets
enastdende hoga personella kompetens moéjliggjorde intensifierade, breddade och fordjupade ansatser.
En generell 6kning av de studerandes och anstidlldas medvetenhet om genus och jamstilldhet ar
mycket pataglig i den verksamhet som bedrivs och de samtal som fors.'® S& hér formulerar sig en
student i en skriftlig utvirdering av utbildningens termin 5 (hosten 2012):

Vi som gar ut denna skola har en spetskompetens i genusfrdgor som jag tror kommer att vara ovarderlig
kunskap i framtiden. Det gér mig stolt.

Stiglund (2010) skildrar scenframstillningspedagogikens utveckling vid Teaterhdgskolan i Malmo
under senare &r."’ Bland annat ger han en utforlig dversikt dver aktiviteter kring genusperspektiv inom
dmnets ram. Grunddvningarnas observationer, dir man studerar handlingar i rum och relationer mellan
manniskor, har dér inriktats pa att undersoka olika slags maskuliniteter och femininiteter. Inom ramen
for etydarbete arbetar studenterna vidare med forhallningsséttet 'genus som gestus', dvs rollfigurerna
skapar sitt genus for att uppné ndgot, och de kan genom att visa sprickorna i fasaden visa pa
konstruktionen i detta beteende. Stiglund (2010) aterger rikhaltiga citat ur studenternas
reflektionsskrifter efter detta arbete, himtade frén Bjerstedt (2009) och kategoriserade bland annat
under rubrikerna Heteronormativitet, Konventioner, och De intima handlingarna.zo Ett urval:

— Det som var mest betydelsefullt var upptéckten av att det inte behdver vara en sjalvklarhet for mig som
kvinna att alltid gestalta kvinnor pa scen. Jag tydliggjorde for mig sjélv att jag inte behover tro att jag
gestaltar mig sjdlv ndr jag gestaltar en kvinna, utan gestaltar genus som gestus. Jag kan sta utanfor och se de
tva konen som alternativ.

— Nar vi arbetade med att byta kon pé rollerna mérkte vi att vi omedvetet gav personerna hetero-normativa
forutsittningar.

— Allting utgar ifran det heteronormativa och det dr var skyldighet att ifrdgasétta det. [...] Detta var en start
och nu kan vi fortsitta.

— Vi upptéckte att konflikten i den ursprungliga scenen byggde mycket pa samhillets forestdllningar om kon
och maktférdelningen mellan man och kvinna. [...] konflikten bygger pa sociala strukturer som inte &r de
samma for samkonade som for olikkdnade.

— All den kunskap som vi samlade pa oss under genusveckorna tror jag har bidragit till att vi har blivit rikare
skadespelare. Jag forstar nu, mer 4n tidigare, att jag inte maste 1dsa mig till femininiteter om jag spelar
kvinna. Jag &r alla kon! Det dar ar ju nadgot som létt gar att forsta intellektuellt, men for att verkligen kunna
gbra "nya" val méste man ha provat det i sin egen kropp forst.

— En annan sak som jag ténkte pa efter att vi avslutat genusveckorna var hur lekfullt och nyfiket vi arbetade
tillsammans. Den instillningen till arbetet dr verkligen nagot jag vill ta med mig i min fortsatta
utbildning.[...] Jag dr glad att vi fick tillfalle att jobba s& fokuserat med dessa fragor sé tidigt under vér
utbildning.

Dessa kommentarer visar pé hur studenterna genom sina konkreta fysiska erfarenheter av det sceniska
arbetet och det objektiva forhallandet (den kreativa distansen) till rollens handlingar i kombination

' Bjerstedt, 2007, s. 34. Se foregiende not.
' Edemo, G., & Engvoll, I. (red:er) (2009). Atz gestalta kin: Berdttelser om scenkonst, makt och medvetna val.
Stockholm: Teaterhdgskolan i Stockholm.
¥ Stiglund, H. (2010). Héir och nu — att bérja frdn borjan. Om pedagogisk utveckling inom
scenframstdillningsdmnet vid Teaterhogskolan i Malmé. (Konstnérligt utvecklingsarbete, 41 s.) Malmé: Lunds
universitet, Teaterhdgskolan i Malmé.
20 Bjerstedt, S. (red.) (2009). Projektet Att gestalta kén — material till slutrapport. (Dokumentation av
projektaktiviteter vid Teaterhogskolan i Malmé. Internt arbetsmaterial, 51 s.) Malmo: Lunds universitet,
Teaterhdgskolan i Malmd. Pga innehéllets art kan materialet inte goras tillgéngligt pa webben, men skickas pa
forfragan.
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med en experimentellt undersdkande instdllning har stéllt sina egna spontana val under lupp och

"unders6ka andra mojliga val av handlingar och berittelser".*'

For att stimulera och utveckla normkritiska diskussioner och normkreativa arbetssétt anordnas
aterkommande workshops och géstforeldsningar. I Teaterhdgskolans jamstilldhetspolicy nimns som
ett mal for breddad rekrytering "att frimja en utbildning dar méngfalden vérdesitts och berikar hela
verksamheten". I april 2010 organiserade skolans studenter och personal en gemensam diskussion om
breddad rekrytering med syfte att liggas till grund for en konkret handlingsplan.? Etnicitet och
identitet har varit foremal for behandling i uppméarksammade reflektionsarbeten. Under 2013
genomfors flera workshops med syfte att fora diskussionen av etnicitet, vithetsnorm och breddad
rekrytering vidare.

Enligt larargruppens bedémning kan méluppfyllelse betrdffande Mal 6 tydligt ses i dokumentationen
av den praktisk/konstnérliga delen av examensarbetet, forestdllningen KLASS. Fordjupad kunskap pé
skadespelarkonstens omréde visas ocksa i den reflekterande delen av examensarbetet. Hér ska bara
ndmnas ett par exempel som tydligt visar pd hog maluppfyllelse, samtidigt som de bekréftar att
konstnérliga, samhélleliga och etiska aspekter i princip alltid 4r ssammanvévda pé teaterns och
skadespelarkonstens omréde.

Student K3 reflekterar 6ver hur han i praktiskt skadespelararbete kan né en direktare kontakt med
publiken: "om fler forestdllningar hade en direktare relation till publiken sé skulle fler g& pd teater och
teatern skulle fungera &nnu mer som en samhéllsforbattrande kraft" (s. 2). Hen identifierar, provar och
kommenterar en rad mojliga strategier: genom att forhdja situationen, genom att arbeta med dubbla
riktningar, genom att forhalla sig till publiken som en domstol, en del av fiktionen eller som
impulsgivare:

Student K5 reflekterar kring arbetsetiska aspekter pd skadespelarkonsten med utgangspunkt i de olika
utmaningar for konstndren som Barbro Smeds har pekat pa. K5 diskuterar sdrskilt olika negativa
konsekvenser av det hen identifierar som "lustkulturen": "en tivlingsmentalitet, [...] arbetsmoralen,
etiken, &sidoséttandet av privatlivet, oviljan att 'gnélla’ eller vara negativ". Hen framhéller det politiska
dimensionerna, dir nutidens "konstfientliga politik bidrar till ett romantiserande av starka kénslor som
lust och lidande". Hen pekar pé s&dana insikter som verktyg for att "hantera olusten béttre nir den

kommer" (s. 29).

I ett viktigt, vdlgrundat och végrdjande examensarbete reflekterar student K9 dver vithetsnorm och
teater. Hen undersoker hur den sociala konstruktionen ras padverkar samspel och sceniskt
handlingsutrymme:

Som skadespelare ska jag vara medveten om exakt vad jag gor, vilka handlingar jag utfor, hur jag stér, gar
och andas. Vi tranar denna medvetenhet varje dag. Men vad hinder ndr mina handlingar redan &r fargade av
nagonting annat? 'Den andre'. Nar min kropp inte dr en kropp i rummet av kroppar utan stindigt bevakas av
'den vita blicken'. Nér jag star pa en scen med mina medskadespelare ifrdgasitts inte deras hudfarg, den ar
norm. Min hud, ddremot, skdrskadas. Ibland lyfts den till och med fram och pépekas. Hur paverkar det mig
som skadespelare? Vad hinder hos min publik? (s. 2)

Genom en teoretisk analys av konstruktionen ras och ett praktiskt arbete med iscensdttande av ras
undersdker K9 hur hen kan fordndra sitt sceniska handlingsutrymme/subjekt, synliggéra vithet och
dérigenom undersoka vithetens funktion i en maktordning: "Det behdvs en storre forstdelse for hur
olika kroppar betraktas pa scen. Detta kan endast uppnds genom att diskussioner kring olika
maktordningar vilkomnas och stindigt halls vid liv." (s. 16)

! Stiglund, 2010, s. 37.

*2 Bjerstedt, S. (red.) (2010). Breddad rekrytering till Teaterhigskolan i Malmé. Sammanfattning av diskussion 6
april 2010. (Internt arbetsmaterial, 4 s.) Malmo: Lunds universitet, Teaterhdgskolan i Malmé. Pga innehéllets art
kan materialet inte goras tillgdngligt pd webben, men skickas pé forfragan.
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Maluppfyllelse: beldgg

Att utbildningens upplégg leder till att studenternas prestationer framgéngsrikt uppfyller examensmal
6 kan styrkas genom:

(1) Teaterhogskolans egna systematiska undersokningar bland tidigare studenter (alumnienkét)
respektive regissorer och teaterchefer (avnidmarenkdét);

(2) den alumniundersékning som utforts av Konstnérliga fakulteten vid Lunds universitet;
(3) nomineringar till Lunds universitets pedagogiska pris.
Hér nedanf6r anfors i tur och ordning nagra sddana beldgg for maluppfyllelse.

1. I Teaterhiogskolans alumnienkit 2013 anger 89,5% av de svarande att de i stor eller mycket stor
utstrdckning genom utbildningen har fatt forméga att pd skadespelarkonstens omréde gora
bedomningar med hénsyn till relevanta konstnérliga, samhilleliga och etiska aspekter. (Motsvarande
siffra i Teaterhégskolans avndimarenkdt 2013 ar 75%.)

2. Konstnirliga fakultetens alumnundersékning 2010 visar att Teaterhogskolealumnernas intresse
och insikter betrdffande genus och jimstélldhet dr ytterst markant i jamforelse med 6vriga konstnérliga
omraden. Detta stdlls av alumnerna sjilva uttryckligen i samband med teaterh6gskolornas
utvecklingsprojekt "Att gestalta kon" (Sj6lander, 2010, s. 31).

Konstnirliga fakultetens alumnundersdkning 2010 patalar att "Alumnerna frdn Teaterhdgskolan talade
ofta i uppskattande ordalag om utbildningens kollektiva utformning dér studenterna utbildades i
ensembleform till att bli ensembleskadespelare. I ett flertal intervjuer patalas utbildningens kollektiva,
ensembleutformade karaktir och lyftes fram som nagot positivt och utméarkande for Teaterhogskolan i
Malmé." (Sjolander, 2010, s. 41)

3. Nomineringar till Lunds universitets pedagogiska pris. Teaterhogskolans larare har ofta
nominerats till och vid flera tillfdllen tilldelats Lunds universitets pedagogiska pris (se ocksé avsnittet
om lararkompetens i sjdlvvéirderingens del 2). Ndgra av dessa nomineringar 4r néra relaterade till
examensmal 6:

Kostrzewski har fornyat var undervisning med djérva textval. (Ur prisnominering till Lunds universitets
pedagogiska pris, som Marek Kostrzewski tilldelades 1993.)

Bland eleverna pa skolan finns ett behov av samtal och diskussion vad géller [...] kulturpolitik och
teaterns/konstens plats i samhillet. Kent har pa ett aktivt och stimulerande sitt uppmuntrat detta. (Ur
prisnominering till Lunds universitets pedagogiska pris, som Kent Sjostrom tilldelades 2007.)

Sammanfattande vardering

Ovan redogdr vi for hur utbildningen metodiskt arbetar mot examensmal 6 och systematiskt
kontrollerar att detta m&l uppfylls. Vidare anfor vi beldgg for att examensmalet uppfylls, himtade fran
flera olika relevanta kéllor. P4 grundval av beskrivningen och de 6vriga anférda kéllorna gor vi den
sammanfattande virderingen att Teaterhdgskolans studenter nar en mycket hog maluppfyllelse av
examensmal 6.
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Del 2

Lararkompetens och lararkapacitet

Teaterhdgskolan har en konstnérligt och pedagogiskt vilmeriterad grupp tillsvidareanstéllda ldrare.
Typiskt for skolan &r ldrarnas vil beprovade samarbete 6ver &mnesgranserna inom ramen for
utbildningarnas dmnesintegration; det skildras ndrmare i Del 1 under Examensmaél 1. Kollegiet
utmérks ocksd av en tilltagande forskningsanknytning. Tv4 av skolans larare, som &r disputerade
forskare (Sjostrom och Rynell) har varit med om att definiera utvecklingen av forskning pé bade
konstnérlig och vetenskaplig grund inom teateromrddet i Sverige.

Samtliga ldrare har mangérig konstnirlig och pedagogisk verksambhet, i de flesta fall &ven
internationellt. Tva av dem har genomgétt Lunds universitets forskningshandledningsutbildning, och
flera &r verksamma med forskarutbildning, forskningspresentationer och sakkunniguppdrag.

Skolans larare ar efterfrigade som ldrare vid andra av universitets institutioner, vid teatrar och vid
andra ldroséten. De flesta av ldrarna har ocksa genomgatt flera hogskolepedagogiska kurser.

Teaterhdgskolans alumnienkit 2013 innehéller foljande fritextsvar (under rubriken "Ovriga
synpunkter och kommentarer"):

I 6verlag motsvarade de tre aren pé teaterhdgskolan med rdge mina forvéntningar, mycket pa grund av larare
med mycket kunskap, nyfikenhet och héngivenhet.

Studentbarometern 2012 ger denna sammanfattning: "Det studenterna i forsta hand framhaller hos
sina ldrare dr deras kunskaper i &mnet, deras engagemang och bemodtande samt deras forméga att
utveckla studenternas konstnéirliga sidor" (s. 7).

S& hdr formulerar sig en student i en skriftlig utviardering av utbildningens termin 3 (hosten 2010):
"Stor eloge till lararkéren for gediget arbete och intresse." Tvé klasskamrater besvarade samma termin
frdgan Har pedagogerna engagerat och stimulerat dig i ditt vidare kunskapssokande? med orden:

De ér fantastiska p& denna punkten. Engagerade och intresserade och stiller hoga, men rimliga krav.
Som alltid haft ovdrderliga synpunkter och vidare instruktioner.

Som beldgg for lararkompetensen kan ndmnas att en tredjedel av Teaterhdgskolans ldrare har tilldelats
Lunds universitets pedagogiska pris, vilket maste sdgas vara en exceptionell siffra vid ett universitet
med over 7000 anstdllda. Ndgra av prisnomineringarna citeras i relevanta sammanhang i
sjdlvvérderingens Del 1.

Flera av Teaterhogskolans larare har under 14ng tid varit aktivt involverade i genus- och
jamstdlldhetsarbete pé institutions-, fakultets- och universitetsniva.

En ndrmare beskrivning av ldrarnas kompetensdjup och kompetensbredd finns i det lankade
dokumentet Lédrarkompetens och Ildrarkapacitet vid Teaterhogskolan i Malmé.

Antal helarsstudenter
Antal helarsstudenter i aktuell utbildning

Antal

Helarsstudenter 36+3

Studenternas forutsattningar

Teaterhdgskolan har varje ar ca 800 s6kande till 12 platser pa skddespelarprogrammet. Arbetet att
genom antagningsprov hitta de studenter som bést kan tillgodogora sig undervisningen utgor en
omfattande och tidskrédvande process. Genomstromningen pa skddespelarutbildningen &r 100 %. Den
hoga siffran har sjilvfallet samband med den harda urvalsprocessen fore utbildningens borjan.
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Del 3

Andra forhallanden

1. Hur manga hogskolepodng omfattar det sjdlvstindiga arbetet?

2. Under vilken termin i studenternas utbildning genomfor de vanligtvis sitt examensarbete?

3. Hur kan studenterna paverka/vilja tema/rubrik for sitt sjdlvstdndiga arbete?

4. Hur examineras det sjdlvstindiga arbetet?

5. Ar handledare och examinator olika eller samma person? Varfor har man valt den ena eller andra
modellen?

6. Hur ménga timmar avsitts for handledning av examensarbeten?

7. Har larosétet bedomningsmallar/bedémningskriterier for de examensarbetena for att garantera hog

maéluppfyllelse? Hur anvénds de? Hur har de tagits fram?

1. Skédespelarutbildningens kandidatexamensarbete omfattar totalt 22 podng. Kandidatexamensarbetet
bestar dels av en praktisk/konstnérlig, dels av en skriftlig eller p annat sétt dokumenterbar
reflekterande del. Proportionerna mellan dessa delar kan variera. Reflektionsarbetets omfattning ar
som regel liten.

2. Kandidatexamensarbetet genomfors under termin 6.

3. Den praktisk/konstnérliga delen av kandidatexamensarbetet genomfors i ett pedagogiskt,
processinriktat arbete med en pjids eller del av pjds. Arbetet innehdller alla uppséttningsmoment frn
lasning och analys till fardigt resultat och mote med publik. Arbetsmaterialet viljs i samrdd mellan
lararen och studenterna och tar hinsyn till den specifika gruppens behov av utmaningar i relation till
de erfarenheter studenterna gjort under sin praktiktermin. Studenten stimuleras till egna konstnérliga
initiativ i relation till ensemblens gemensamma koncept och forhallningssitt till pjasmaterialet.”

Amnet for den reflekterande delen tar sin utgangspunkt i erfarenheter ur den enskilda studentens
konstnirliga praktik och viljs av studenten i samrdd med handledare.**

4. Den praktisk/konstnéarliga delen av kandidatexamensarbetet examineras av professor.
Examinationen regleras av skriftliga beddmningskriterier.”> Arbetet foljs ocksa upp genom enskilda
samtal mellan student och en av skolans ldrare. Uppsattningen spelas offentligt under en léngre tid och
recenseras i dagspressen.

Den reflekterande delen av kandidatexamensarbetet examineras av professor sedan det presenterats
och diskuterats vid ett offentligt granskningsseminarium.”®

Béda delarna av kandidatexamensarbetet gors vidare till foremal for sdvil extern som intern kollegial
granskning, som regleras av skriftliga beddmningskriterier.”’

5. Examinator for kandidatexamensarbetet deltar inte som handledare for ndgon del av detta arbete.
Daremot skaffar sig examinator i flera avseenden ett bredare underlag for examinationen av
reflektionsuppgiften dn vid konventionellt akademiskt uppsatsskrivande: (a) examinator r informerad
om och involverad i dterkommande samtal under studentens hela reflektionsprocess; (b) det visar sig
erfarenhetsméssigt (och uppmuntras aktivt) att diskussionerna mellan respondent och opponent vid
granskningsseminarierna ofta fors pa en mycket hog nivé, sa att de kommer att utgdra substantiella
bidrag till eller fortsdttningar pa de reflekterande arbetena.

6. Handledning sker bade individuellt och i grupp. Omfattningen i tid varierar, men riktlinjen en
klocktimma per vecka och handledd student har varit vigledande.

 Kursplan for Konstnérlig kandidatutbildning i skadespelarkonst.
** For en nidrmare beskrivning av reflektionsarbetenas roll och funktion i skidespelarutbildningen, se Bjerstedt &
Emgard (2013).
* Bedomningskriterier for kandidatexamensarbetets praktisk/konstnirliga del.
%% Se vidare Bjerstedt & Emgérd (2013).
*7 Bedomningskriterier for extern kollegial granskning; Bedémningskriterier for intern kollegial granskning.
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7. Se punkt 4. Kriterierna har arbetats fram och faststéllts av lararkollegiet vid

skddespelarutbildningen. For den praktisk/konstnérliga delen av examensarbetet giller foljande
beddmningskriterier:

For att tilldelas betyget Godkiand ska studenten genom sin konstnérliga prestation och i samtal visa formaga

— att forsta och analysera rollfigurens genomgaende handlingar och mal i relation till pjismaterial och
konceptidé

— att goéra medvetna val vad géller rollfigurens handlingar och uttryck i relation till pjésens berittelse och
uppséttningens formsprak

— att behérska sina uttryck i kropp och rdst i relation till forestdllningens krav att att anpassa sig till
ensemblens krav pa samarbete och samspel (Bedomningskriterier for kandidatexamensarbetets
praktisk/konstndrliga del)

For den reflekterande delen av examensarbetet giller foljande bedomningskriterier:

Visar studenten formaga att kommunicera sina reflektioner med utgdngspunkt i en fragestéllning som
relaterar till det egna arbetet som skadespelare?

Visar studenten formaga att granska sitt eget arbete utifran konstnérliga, samhélleliga och arbetsetiska
aspekter?

Har studenten presenterat en klar och rimlig problemstéllning, en vil motiverad metodisk upplaggning och
resultat som racker for att besvara de stéllda fragorna?

Har studenten reflekterat 6ver vilka konsekvenser resultaten far for eget framtida arbete?

Ar framstillningen vil disponerad och litt att flja? (Bedoémningskriterier for kandidatexamensarbetets
reflekterande del)
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Lararkompetens och lararkapacitet

LARARKOMPETENS OCH LARARKAPACITET

Eventuella generella kommentarer

Akademisk titel/
akademisk examen
(professor, docent,
doktor, licentiat,
master, magister)

Adjunkt

Adjunkt

Adjunkt

Adjunkt

Gdstprofessor

Lektor

Lektor

Anstillningens
inriktning

Text

Sang

Rorelse

Teori och
dramatiskt
skrivande

Scenframstdll-
ning

Rost

Rorelse

Professions-
kompetens

Anstill-
ningens
omfattning
vid
larositet
(% av
heltid)

100 %

100 %

100 %

100 %

50 %

100 %

100 %

Undervis-
ning
grundniva
(kandidat)
inom
huvudom-
radet (%
av heltid)
90 %

90 %

90 %

45 %

0%

75 %

20 %

Undervisning
avancerad
niva (magister
och/eller
master) inom
huvud-
omradet

(% av heltid)

45 %

50 %

5%
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Tid for
forskning
vid
larositet
(% av
heltid)

10 %

10 %

10 %

10 %

20 %

80 %

Namn

Christer Strandberg

Monica Tyllgren

Richard Kolnby

Fredrik Haller

Anu Saari

Harald Emgard

Kent Sjostrom

Kommentar

Pension maj 2013

Avslutades juni 2013

Forskarassistent
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Lektor

Lektor

Lektor

Lektor

Lektor

Lektor

Professor

Scenframstdll-
ning

Scenframstdll-
ning

Rorelse

Rost

Teori och
dramatiskt
skrivande

Musik

Scenframstdllning

100 %

100 %

100 %

100 %

50 %

80 %

55 %

55 %

100 %

100 %

100 %

30 %

25 %

5%

20 %

50 %

65 %
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20 %

20 %

20 %

20 %

15%

Henry Stiglund

Marek Kostrzewski Pension sept 2013

Barbara Wilczek

Margareta Unné-Goransson Tjanstledig 20 %

80 % Erik Rynell, Forskarassistent
50 % Sven Bjerstedt, Forskar 50 %
20 % Birgitta Vallgarda, Prodekan 15 %
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